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Resumen

Una de las fiestas mas importantes de la comunidad de La Jalca, Provincia de
Chachapoyas, Amazonas, es la de San Pedro en la que se representa un baile del oso
muy semejante al baile de los ukukus del sur peruano. El narrador del cuento que
publicamos aqui asimila este rito a la historia de Juan Oso, muy conocido en el mundo
andino. La importancia del oso en esta cultura de la ceja de selva alta es fundamental.
En quechua local, el oso se llama “puma” y comparte con el puma de la selva las
caracteristicas de fuerza temible y poderes sobrenaturales. El hijo del oso, Juan, evoca
las relaciones ambiguas existentes entre los “cristianos” de la serrania de Amazonas y
los “chunchos” de la selva.

Palabras claves: Tradicion oral, quechua, Chachapoyas, Juan del Oso, bailes rituales .

JUAN PUMA, LE FILS DE L'OURS CONTE QUECHUA DE LA JALCA, CHACHAPOYAS
Résumé

Une des fétes les plus importantes de la communauté de La Jalca, Province de
Chachapoyas, Amazonas, est celle de la Saint-Pierre ou I'on exécute une danse de
'ours trés semblable a celle des ukukus du sud péruvien. Le narrateur du récit que nous
publions ici assimile ce rite a I'histoire de Juan Oso (Jean de I'Ours) trés connue dans le
monde andin. L'importance de I'ours dans cette culture des hautes terres amazoniennes
est fondamentale. En quechua local, I'ours s’appelle “puma” et partage avec le puma de
la forét les caractéristiques de puissance effrayante et de pouvoirs surnaturels. Le fils de
lours, Juan, évoque les relations ambigués liant les “chrétiens” des hautes terres
d’Amazonas et les “sauvages” de la forét.

Mots-clés : Tradition orale, quechua, Chachapoyas, Jean de I'Ours, danses rituelles.




JUAN PUMA, THE BEAR'S SON A QUECHUA TALE FROM LA JALCA, CHACHAPOYAS
Abstract

One of the most important feasts of the community of La Jalca, Province of
Amazonas, is that of Saint Peter in which a bear dance similar to the southern Peruvian
dance of the ukukus is performed. In the story published here, the narrator assimilates
this rite with the tale of Juan Oso, another story which is well known throughout the
Andes. The importance of bears in Amazonas highland culture is fundamental. In local
Quechua, bears are known as pumas and they share the fearful strength and
superhuman powers which characterize jungle ‘pumas’. The bear’s son, Juan, calls to
mind the ambiguous relations linking the “Christians” of the highlands of Amazonas and
the “savages” of the jungles.

Key words: Oral tradition, Quechua, Chachapoyas, Juan del Oso, the bear’s son, ritual
dances.

El 28 de junio (1) es tal vez la fiesta mas significativa de la comunidad de La Jalca,
pueblo de las alturas de la provincia de Chachapoyas y primera “capital” colonial de esta
region. El rito principal de la fiesta es un baile que, segun las descripciones que hemos
podido escuchar, es muy semejante al baile de los ukukus celebrado en diversas
comunidades del sur andino. No sabemos si, fuera del circulo de los antropdlogos, los
participantes en los ritos del ukuku en el sur asocian este baile con el cuento popular de
Juan Oso (2). Lo cierto es que, para el narrador jalquino de la versién que presentamos
aqui, el cuento de Juan Oso es el guién que organiza y que nos permite interpretar las
ceremonias aparentemente escabrosas del 28 de junio. Y es también verdad que para el
jalquino de hoy en general no hay duda sobre la asociacion entre el baile del oso de la
fiesta de San Pedro y los diferentes episodios de la huida de la mujer raptada y su hijo,
Juan del Osito. Se indica el camino por el cual regresaron al pueblo. Se sabe que la
casa de la mujer se encontraba en la actual “travesia” de Pishcuhuafuna, que ella y su
hijo se refugiaron en la iglesia que todavia domina la plaza principal y que fue el oso, el
padre de Juan, quien colocé la piedra del “umbral” de la torre de la iglesia, piedra tan
enorme que “no es posible que gente comun haya podido subirla”. No estamos seguro
de que la identificacion absoluta entre el cuento de Juan Oso y el baile del oso haya
siempre sido tan unanime. Cuando en 1975, acompafiado por miembros de la
comunidad de La Jalca, escuchamos la version de este cuento que acababa de grabar
don Santiago, varias personas presentes parecian dudar de la verosimilitud de esta
relacion. Sin embargo, en 1989, cuando regresamos a La Jalca, los comuneros con los
que visitamos la torre y la iglesia, nos contaron espontaneamente las aventuras de la
jalquina y su hijo, el osito, y nos mostraron la famosa piedra colocada en la parte alta de
la torre por su padre y también el bajorrelieve que representa al propio Juan Oso,
probablemente una piedra grabada precolombina reutilizada durante la construccién del
campanario.

Presentamos aqui la transcripcion y la traduccién de la version del cuento de Juan

Oso que nos narré don Santiago Puerta en el mes de agosto de 1975 en el pueblo de La
Jalca. Habiamos encontrado a don Santiago pocos dias antes en su casa situada en la




cercania del rio Shingache, lugar vinculado al inicio del cuento. Durante una tarde, grabd
varios cuentos espontaneamente, cantd unos cantos tradicionales y describié diversos
ritos y costumbres. Tenia un notable talento de “cuentista” y, como antiguo cantor de la
iglesia, una inclinacion moralizadora y una nostalgia de costumbres devotas del pasado.
Su actitud cambié ligeramente cuando le pedimos contar la historia de Juan Oso y se lo
notd algo preocupado. Habia asistido durante su nifiez a la fiesta del oso en la plaza sin
comprender lo que significaba la presencia de los comerciantes munchas (3), los bailes
lascivos de las “jalquinas”, los gestos grotescos del “oso”. Poco a poco, se fue
informando y aprendié el cuento del oso, como rapt6 a una cristiana y cémo tuvieron un
hijo, pero, fundamentalmente, nunca aprobé el comportamiento de sus conciudadanos
durante la fiesta y nunca “se metié” en esas cosas. La conclusion de su relato es insolita
en lo que difiere de las versiones clasicas, pero es conforme con la creencia en la
inmortalidad de los o0sos.

La transcripcidon y la traduccion que presentamos aqui constituyen una version
preliminar de este trabajo ya que falta por completo una descripcion etnografica del baile
del oso tal como se realiza en La Jalca. Nunca hemos tenido la posibilidad de asistir a
esta fiesta y los comentarios que hemos escuchado sobre su desarrollo (en los que
varian hasta los nombres y la situacion de las capillas de las parcialidades) solo fueron
destinados a explicar pasajes dificiles del texto (4). Tampoco hemos logrado descifrar
completamente la transcripcion realizada con la ayuda de los comuneros de La Jalca en
1975. Dos factores dificultan la comprensién del texto: 1) la confusion entre el cuento
tradicional del hijo del oso y el baile ceremonial jalquino del oso que se ejecuta durante
la fiesta de San Pedro; 2) la incomodidad evidente del narrador al describir un
comportamiento aparentemente indecente, que personalmente él no aprobaba.
Consecuentemente, por un lado, apenas se distinguen la serie de sucesos asociados
con una realizacion unica en el pasado (el relato tradicional) de los episodios
constantemente repetidos de una ceremonia que se realiza todos los afos (el baile); por
otro lado, la confusién causada por el sentido de verglienza del narrador tiene como
resultado vacilaciones, enunciados no terminados y palabras casi inaudibles o
indistintas.

El cuento del hijo del oso se ha difundido en todo el mundo andino, segun parece,
sobre la base de una tradicion mas antigua. Frecuentemente se cita el pasaje conocido
de la cronica de Cabello Valboa de 1580 (1951: 211) donde este autor habla de una
tradicion indigena que se refiere a una “Yndia prefiada de un Oso” (5). En la mayoria de
sus versiones, el cuento norandino sigue un esquema de base que corresponde al
modelo europeo (sobre todo pirenaico) clasico y difiere poco de las versiones mas
conocidas contadas en el sur. Una joven cristiana, frecuentemente una pastorcita, es
raptada por un oso. Este recluye a la mujer en una cueva tapada por una piedra enorme.
Nacen uno, dos o varios hijos. Finalmente, la madre logra huir gracias a una
estrategema de su hijo (6). Algunas veces, hay un enfrentamiento entre el osito, Juan, y
su padre durante la huida que termina con la muerte de este Ultimo. Otras veces, son los
miembros de la comunidad de la madre los que acaban matando al oso, después de
haber aprovechado su fuerza para realizar una obra comunal que ellos mismos no
fueron capaces de ejecutar. En la version contada por don Santiago, el oso padre llego
en un momento oportuno ya que los comuneros estaban reunidos en la plaza para




cumplir con la obligacién de acabar la construccién de la torre de la iglesia. Llegan los
munchas provenientes de las tierras calientes de Rioja y Moyobamba en el actual
departamento de San Martin, con el fin de cambiar sombreros y petacas por perros
criados en La Jalca. En este punto, el narrador empieza a confundir los episodios del
cuento con el baile del 28 de junio. A continuacion, narra las aventuras de Juan Oso,
fiera por parte del padre, “cristiano” por parte de la madre, cuando intenta adaptarse a
las normas de la vida civilizada. Por su fuerza descomunal, sus juegos con sus
condiscipulos se transforman en tragedia. En eso recuerda otros héroes destinados a
desempefar papeles ilustres, como el Mayta Capac de la tradicién incaica o el nifio
Jesus de los evangelios apdcrifos que tampoco vacilaba en matar a sus compaferos de
juego. El hijo del oso no tiene miedo y no se deja impresionar por la presencia de un
falso “cadaver” al que acaba matando de verdad. El relato no incluye los diferentes
episodios vinculados con las andanzas de Juan y de sus compaferos encontrados por
los caminos y que forman parte de otros ciclos de relatos tradicionales: la noche pasada
en una casa abandonada frecuentada por condenados, la lucha con un ogro-serpiente,
la salvacion de una(s) princesa(s) encantada(s), la traicion de sus companeros (7). Juan
termina su carrera, inmortal, huésped del Palacio del Gobierno de Lima. También se
conserva el recuerdo de su presencia en La Jalca en el bajorrelieve-retrato de la torre de
la iglesia. Existe la tradicion de que los comuneros cuyo apellido es Oc / Hoc [0x] son
descendientes del oso (8).

Si consideramos que el baile del oso ejecutado durante la fiesta de San Juan y los
episodios basicos del cuento de Juan Oso son de origen europeo, ¢como podemos
explicar su importancia en la tradicion jalquina? Diversos investigadores —en general,
poco familiarizados con las culturas de ceja de selva— han puesto en duda la existencia
de un culto del oso en el Peru precolombino (9). Alegan como prueba la ausencia de
evidencia iconografica. No nos parece un argumento concluyente. En las tradiciones
euro-asiaticas, donde el oso desempefia un papel fundamental, una serie de
precauciones regulan su caza e impiden su evocacion directa y hasta su nombre se
expresa siempre con una metafora (10). Es probable que los ritos vinculados al oso
hayan tenido cierta importancia sélo en las regiones donde su presencia fisica justificaba
un culto. Los ritos practicados en La Jalca no se reducen exclusivamente a residuos
folkloricos importados (11). En contraste con las declaraciones de los informantes de
Catherine Allen que, nunca o raramente, parecen haber visto un oso (12), para el
jalquino el “puma” (13) es —o era— una presencia real, una amenaza permanente. Casi
todos los varones adultos de la comunidad relatan encuentros imprevistos con osos por
el camino de sus chacras. Lo que mas les impresiona es el aspecto casi humano del oso
asociado con su fuerza descomunal y, como en la tradicién europea, su vitalidad sexual
y el peligro que representa para las “cristianas” incautas. En los relatos de las personas
mas ancianas, que en la época del caucho viajaban como arrieros hacia el oriente, es
verdad que la confusiébn entre las dos variedades de “puma” es manifiesta.
Simbdlicamente, ambas representan la fuerza, el peligro y, hasta cierto punto, la
veneracion. Sin embargo, segun los comuneros, el “puma” que sube hasta las chacras
de La Jalca es, efectivamente, el oso de anteojos.

En las diferentes versiones del cuento de Juan Oso que se narra en Amazonas y
en otras regiones del Peru, es interesante sefalar que el hijo del oso casi nunca se




identifica con su padre no obstante el hecho de haber heredado su fuerza y su valor. El
joven “mestizo”, sin duda, siente vergiienza de la brutalidad (el rapto de su madre), la
estupidez (la mujer facilmente engana al o0so, pidiéndole realizar tareas imposibles) y la
fealdad (parcialmente compartida con su hijo, sobre todo en lo tocante a su abundante
pelaje) de su progenitor. No vacila en ayudar a su madre a escapar de la gruta donde el
0so la habia confinado; tampoco siente repugnancia al participar en la matanza de su
padre. Este, por su parte, es capaz de tener sentimientos mas nobles que su hijo y se
arrepiente de lo que ha hecho, preguntandose como él, un animal de la selva, va a criar
a un hijo (14). Juan que, tal vez, antes de conocer la civilizacion, no tiene conciencia de
su diferencia, trata de integrarse en la vida del pueblo, va a la escuela, juega con sus
companferos. Son éstos quienes, al molestarlo por su aspecto de fiera, jalandole de los
pelos, provocan la ira del osito y asi llegan a ser ellos mismos responsables de su propia
muerte. Juan no duda de la buena fe de su padrino, el cura, y ejecuta todas las tareas
peligrosas que éste inventa para librarse de él. Cuando, finalmente, se da cuenta de que
todos quieren su muerte, entristecido, se aleja hacia la selva, dispuesto a vivir una vida
que corresponde al otro aspecto de su naturaleza, el “selvatico”. A pesar de las
traiciones que ha sufrido, antes de alejarse para siempre, Juan asegura el bienestar
material de los que lo han abandonado o maltratado: su madre y su padrino. Estos
detalles no aparecen en la version que transcribimos aqui. Sin embargo, son
interesantes para aclarar el concepto general que tiene el jalquino del “oso-puma”. Este
es un ser familiar pero excepcional; es un semejante por el hecho de ponerse de pie y
dejarse atraer por las “cristianas”, pero es diferente por su fuerza sobrehumana y su
apetito sexual desenfrenado. Es inferior, por su naturaleza de fiera; al mismo tiempo es
superior por su valentia y, tal vez, sus poderes ocultos. Es el intermediario entre el
hombre de las alturas, el civilizado, y el chuncho de las tierras bajas, el selvatico. Es
tentador, en este contexto, evocar la tradicion local que se refiere a la fundacion del
pueblo de Olleros. Segun la leyenda, Toribio de Mogrovejo habria reunido en esta
comunidad indigenas originarios de la selva, prohibiéndoles volver a su lugar de origen.
Sin embargo, una parte de la poblacién de dicha comunidad seguia regresando a la
selva, sin duda para practicar sus ritos antiguos. Molesto, Santo Toribio hizo surgir la
cordillera oriental y separ6 para siempre los “cristianos” y los “selvaticos” (los
aguarunas). Es posible que el “oso-puma”, el mestizo de madre serrana y de padre
selvatico, simbolice de cierta manera el dificil equilibrio cultural de las poblaciones de
ceja de selva cuyos pueblos y centros ceremoniales se encuentran en las alturas, con
sus pastizales en las jalcas, sus chacras en el “temple” y gran parte de sus actividades
econdmicas complementarias en la selva. No es de descartar la hipotesis de que el hijo
del oso, retratado en el bajorrelieve de la torre de la iglesia de La Jalca, represente el
“otro” del jalquino, semejante pero diferente, su hermano selvatico, seguramente mucho
mas presente en el universo precolombino y de la inmediata postconquista, cuando
Chachapoyas simbolizaba valientes guerreros, hechiceros y plantas aromaticas vy
cuando los cerros que dominaban sus valles se llenaban de fortalezas cuya finalidad
hasta ahora sigue siendo un misterio.

APUNTES SOBRE LA PRESENTACION DEL TEXTO QUECHUA




La grafia que empleamos corresponde a la que propusimos en el documento: “Un
sistema grafico para transcribir el quechua chachapoyano” (Taylor, 1994: 27, 29) con las
excepciones de I, j y nh, que reemplazan respectivamente gh (15), x y 1. La mayoria
de los simbolos usados tienen el mismo valor fonético que les corresponde en el
castellano de Amazonas; Il se pronuncia como una africada palatal sonora (fricativa en
castellano y en el quechua jalquino aculturado). Tienen un valor especial las grafias: n'
(siempre dental en contextos donde normalmente /n/ se velariza: kun' [kun] “doy”; kun
[ku0] “da”); nh (velar sostenida [0"]: kunh [kuC"] “das”); ©, africada palatal retrofleja
[CH], presente en la palabra ku®a “laguna”; O, fricativa palatal retrofleja [SH], producida
por la asociacién de /s/ o /sh/ a /r/, como, por ejemplo, en la palabra sakOtan
“sacristan”; gh, africada palatal sonora, alterna con ch como pronunciaciéon de /ch/
después de una nasal: ancha, angha (/ancha/) “muy”. El circunflejo * indica la
amalgama de una vocal con una semiconsonante, muy frecuente en el quechua de La
Jalca, como, por ejemplo, en la palabra 6ki < */wawki/ “hermano” (con relaciéon a un
varon). El acento en quechua chachapoyano, que cae siempre sobre la primera silaba
de una palabra, no se representa en la grafia. En los cuentos una pronunciacién enfatica
es frecuente, lo que puede ocasionar el desplazamiento del acento o afectar la cantidad
vocalica. Sefalamos este fendmeno por el acento agudo °, como en las palabras apshk
“llevé” pronunciada [aaapshk] o kishnam shamun’sab “es asi que venimos”, derivado
de */kay-shina-mi shamu-ni-sapa/ y cuya pronunciacion normal seria [kishnam
shamunsab]. Cuando el acento enfatico afecta una amalgama normalmente sefialada
por el circunflejo, lo indicamos por el acento grave ": purigashna “ya andando”, cuya
forma no enfatica seria purigashna (< */puri-yka-shpa-na/) con el acento sobre la
primera silaba.

No ha sido facil organizar la presentacion de este texto. Los enunciados
numerados no corresponden necesariamente a secuencias de oraciones
gramaticalmente coherentes o légicas. Debido a la incomodidad del narrador,
frecuentemente se interrumpe el hilo del relato o se crea un ritmo apurado, asociando
fragmentos del texto a conjuntos sintacticos a los cuales lé6gicamente no corresponden.
Por eso, en la transcripcién del texto quechua, los enunciados numerados representan
esencialmente unidades prosddicas separadas por pausas. Frecuentemente falta un
verbo principal y la sucesion de acontecimientos se expresa por gerundios yuxtapuestos.
Los simbolos de puntuacion que empleamos son minimos : los guiones entre paréntesis
(), (- ), (- - -) representan un cambio de tema acompafado por pausas de duracién
variable; de la misma manera, la serie (.), (..), (...) sefala pausas mas o menos
importantes pero sin cambio de tema; (/) indica una interrupcion sintactica sin
interrupcidn correspondiente del ritmo prosédico; < > encierra segmentos del texto de
interpretacion dificil y que constituyen, tal vez, transcripciones erréneas ya que,
frecuentemente, la grabacion original es de calidad mediocre y poco audible; [ ] sefialan
formas probables, casi inaudibles en la grabacion, reconstruidas por el transcriptor. Las
palabras en cursiva son hispanismos todavia no adaptados al ritmo acentual del
quechua chachapoyano: es decir que una palabra escrita jalquina se pronuncia como en
castellano mientras que jalkina se acentia en la primera silaba y, frecuentemente,
pierde la segunda vocal, > [xalkna]. En la traduccion castellana, los pasajes entre « »




son glosas del narrador u otro miembro de la comunidad que ayudo en la interpretacion
del texto.

Para el lector poco familiarizado con el quechua chachapoyano, no sera facil
reconocer las correspondencias entre el texto quechua y la traduccion castellana. Por
eso es que estamos preparando un corpus de textos quechuas de Chachapoyas,
dictados o grabados, con transcripcion fonoldgica local (es decir, sin grafia normalizada),
acompanada por una reinterpretacion fonoldgica de base etimoldgica con segmentacion
morfoldgica. A continuacién, presentamos los cuatro primeros enunciados de este relato
reconstruidos segun los criterios que acabamos de definir.

Reconstruccién morfofonolégica de los cuatro primeros enunciados  del cuento
JUAN OSO

1. nukk ya©ashkan' ké ghaxtapax exemplontak
/fiuka-ka ya©a-shka-ni kay llakta-pak ejemplo-n-ta-ka/

2. Aukk (- -) kunan may oraskaman (- -) iiukk (..) shapnam (.) purigashna
ya®ashkan' kunan ké xuiu fechap san sanpedro (-) fyestak (- -) san
xwan san sanpedro fyestak ka... (- - -)

/Auka-ka /-/ kunan may horas-kaman /-/ fiuka-ka / shapna-mi puriyka-shpa-na
ya©a-shka-ni kunan kay junio fecha-pi san santpedro /| fiesta-
ka / san juan san san+pedro fiesta-ka ka[k-ta]/

3. i chébna (-) ché (-) imashnash ché pumaka ché kaxerknaka munghaknak
purensab nish fiukk man amtash purishkan' (/) purigashnam
ly chay-pi-na /-/ chay /-/ ima-shina-shi chay puma-ka chay cajero-kuna-ka
muncha-kuna-ka puri-n-sapa / ni-shpa fiuka-ka mana am[u]ta-shpa puri-shka-
ni // puri-yka-shpa-na-mi /

4. tayta mamaknak parlaten fiukk (..) wiyarin' wiyarin' ké san sanpedropak
moxigangan ché munchak komersyant (- -) mana chéga costumbre
gustna (- -) chébna fuk wiyarishkan” (..) pumatak (..) exemplontak (- - -)
/tayta mama-kuna-ka paria-ti-n Auka-ka wiya+ri-ni wiya+ri-ni / kay san
pedro-pak maojiganga-n chay muncha-ka comerciante /-/ mana chay-ka
costumbre gusto-na /-/ chay-pi-na Auka wiya+ri-shka-ni puma-ta-ka ejemplo-

n-ta-ka/
PUMA CHURIN
Santiago Puerta, La Jalca 1975
1. fiukka ya®ashkan' ké llajtapaj ejemplontak




10.
11.

12.

13.
14.

15.
16.

17.

18.
19.
20.
21.

Aukk (- -) kunan may oraskaman (- -) fiukk (..) shapnam (.) purigashna
ya©ashkan' kunan ké jufiu fechap san sanpedro (-) fyestak (- -) san jwan san
sanpedro fyestak ka... (- - -)

i chébna (-) ché (-) imashnash ché pumaka ché kajerknaka munghaknak
purensab nish Aiukk man amtash purishkan' (/) purigashnam

tayta mamaknak parlaten fiukk (..) wiyarin' wiyarin' ké sansanpedropak
mojigangan ché munchak komersyant (- -) mana chéga costumbre gustna (- -
) chébna fiuk wiyarishkan' (..) pumatak (..) ejemplontak (- - -)

ché (-) shingash yakman yakt aparish (- -) shingash yakk (-) ché yakuki
rurash, benghashksh kajaksh (..) A6pak yaktak aparish tishsab (- -) ché
mandra mandra toch yaku (-) mandra mandra ché or' (-) serpiente de oro
mandra bajamten shingashman yaktak upyash tishsab (- - -)

vaya ché shingash (- -) kunan ké llajta torre travajo obligasyon orasna
(- -) suj warmk rishpak takshaj rishk shingashman (-) takshaj ritensh vaya
chébna de repentcha puma tarishpak (...) warmtaka apshk chébna
llallpaknatak lim yakman yakman wishchshna (- - -)

imatan' résh[k] warmtaka (- -) aparshk anaj (-) chébnacha imashnishna all alli
gosashna (..) anaj kaka u©kum satish catorce arobas pesig rumdn (...) kaka
u©kuntak arkachsh warmtak ché ukp wakéechesh untachshna wa©achshk
vay' imatan' ron (-) wambraka (..) a los nueve mesesna pakarishk
pakarishpak (..) chébna wambrill jwischaksh jwischaksh jwischaksh que dia
en dia (- -) vaya imatan' rén (-) vaya

uman kashk[allan]charya (..) warmika pumatak willashk (:)

“Aukkam mikid mikun™ niten (-) “aychanén" niten torillknat wafichin umruksh
sikachsh karash torillin ka©end mangand yakund churish chin <d>iksh
sirvish(.)ka (...) ché kaka u©kum

per ché kakatak man fiuké[klna (- -) man fiukanch ni méb kashkand
ya©anichu

mégan kaka (-) mé... mé... mélobme kash chéga

pero chébna wambrak vaya en dia en dia jwischakshpak (-) hm (-) punktak
kada tayta kampman rishkamp (- -)

prevash (...) prevash (...) prevashkan punktak

i chishnan' purigashpak (...) chin' tuki puncha punktak prevash prevashpak
(...)

vaya suj punchak punkt (..) ché rumtak catorce arobastak gwip! markash sug-
ldbman churashten (...)

“vaya mamita riban' mé mé kawsashék kajman” nishin' (...)

nitin vaya mamang utkakshnam (- -) mamantak ombrukshna bajamishka
bajash ura fiamp sikamishpak mamantak sikachimten mamang shamishk
kunan ké torr obligasyon anaj (-) dftim' anaj ©6p (- -) suj atun rum (- -) numbrelt
churimnapaka purishkaten vaya (- - -)




22.

23.

24.
25.

26.

27.
28.
29.
30.
31.
32.

33.

34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.

43.

44.

45.

46.

warm  sikamishpak torr ©akendam pasamsh washa... (- -)
pishkwafina(..)lopcharya kashk warm waseng (- - -)

chéman riten vaya (-) washendansh vaya (-) pumakacharya mémandak
sikamshk warmtak (..) maskan

ma kanch (/) chid (...) wambranka (...) aparishkachu
vaya chébna shamishk (- -) a sefior! (- -) chébna shamishpak imatan' rén (- - -

)

sikamungash (- -) vaya wambra (-) wamraka mama washam<na>
pishkwafiunaldb rishk

ché washam ©eyishk (/) tayta washandak sikamun

obligasyon puncha (-) ché atun rumtak ma sukarid pwedishpan —
semejant llashaten gent’ comun man alséd pwedish tyégatensh (...)
pumak sikamten willashk “imaréjt shamungi (...)

ché rumt aparish anaj[p] churashna churatik<sh> shutka dejashék (...)

y sinok wafichshéksa” niten (...) ché puma aparshpak rumtak gwip! ombruksh
anajp churishk vaya (- - -)

pasashsab (/)vaya ché oras munchakna shamushin munchakna anghat
(-) angh angha shamushk allkt randij

chishnen (..) allktk sombrerin patknin (...) petakaknin shamish chégnat
rantksh purish (-) munghaknaka (- - -)

vaya munghaknak sikamten (- - -)

al proximna willshk “susmaria, pumaka chébna!”

wambra taytang katshna warmtak kutchnambanghér niten vaya (...)
munghaknak shamishpak rishksabchér

ishké munghaknak tushsh (-) ishké jalkinaknak tushsh (-) vaya —

pumatak washak pishkwafinan kinréb wafichsh sikachimsh (- -) kuten arkash
kutimshin (- -) ché plasap suj ishping katen ché ishping somb llukachna
munghaknak wajtakshsab, baliyekshsab pumatak

baliyaten tyerimshk (/) vaya ©um ©akend makend watashksab (/) anaj
cabildp sikachsab ombruksh (/) ché komersyantknak (..) i sikarishpak (...)

(con voz de falsete) “chébna chébna pum condenaoochak, wanchshkana
pumaatak” nishna tushshna sikachsab (/) chébna justsiyaknak chébna (...)
pumatak wambra taytantak wafichshsab

ché retratna (-) ché wambrill retratun (-) ché jwan-del-ositk ché torripka
bendanap pishi<n> maksillig shén

i chébna vaya (- -) mestrknak kushksh (- -) warm eskapashkamba kushkshna
vaya (- - -)

mestrknaka shamish[k]sab tumtum tumtum tumtum tumtum tumtum (..)
nishna plasam sikachimsh kasp satsh tushchshna vaya

pumatak pishtashna wiratak lim raknakshsab, ché obligantknan' raknakshsab




47.

48.
49.

50.

51.
52.

53.

54.
55.
56.
57.
58.

59.

60.

61.
62.

63.
64.

65.
66.
67.
68.

69.
70.
71.

72.

ché puma churishkan anaj ché rumka (-) ché numral rum (-) ché atun rum ma
chédak (-) ma chédaka gent' comun llukachk (- - -)

pumash ombruksh chédak churishk (:) juan del ositpa taytan

i ché jwan-del-ositk vaya (- -) taytan wafichshpak, ché karandan' ya©apash
purensab (/) kunan mé oraskaman san sanpedrop fyesta... (...) purensab
fyestatak pasash, kataksh ché kar ukumb (- -) cosas tuksh purensab

buen’, chémandana che jwan-del-ositka jwischaksh jwischakshpak (-)
eskwelapna churash[k]sab

eskwelap churaten (...) mm traicionero wambrak kashk

i ché wambrakash rekreop llukshish mm (-) kompanerontak pitsig rabyatensh
<yak!> lapyaten warfichten wafichten

imatan roshk (/) vaya “imashnan' kédak kastiganch, imashnin manghachinch
kédak” nishna preseptorknak (...)

wambratak anyash tishsab

“‘imbat makakunh, cochin’ (- -) mask fukka kastigasheyki” nitensh vaya (- - -)
imatan réshk

tayt kuran kdéshka

wambraknatak suj mak suj mak suj makt ash ashllat lapiyanitenllash wafiuj
wambraknak

i chémandan vaya (-) tayt kurak pues “fiukk kastigashék, fiukat kway” niten

tayt kuratak endregashk preseptork

“kamka kastigé” niteng waj pandiyunt apashpak (/) pandiyum firitO (-) ché
firitOna sakOtannendak firitOk (- - -)

“chéb ayata kwidashpak pakari pandiyomb” nishna (- - -)

“pandiyomka firitO, firitOna (-) chégam aya (-) ojala makanhma, manghakunh,
emyendakunh, ojala makakunhma”

“kéb <iman> eksprensya kan” nishna

saOtantak tayt kurak sirichteng (...) ©bp tutapnacharya kostllan nanashk
sakOtantak

imatan' rén (-) jwan-del-ositk (-) allillash kostllan nanaten kuyurishk
kuyurten firitOk ka©a©a®© nen
“queto difunto, queto difunto!” nishna willashk ayatak

entonc' kuten suj ratunsh kuten ka©a©a®© ké washa nanaten (...) ayak
kuyurishk

chémandsh kuten willan: “queto difunto, aguardate!”
vaya, kimsa kutsh kuyurkan

vaya kimsa (-) kimsambakash “queto difunto!” i sakOtang kawsash (- -)
kuraka ché wambratak manghachnamba ama makaknamban' sakOtanda
sirichteng (- - -)

vaya imatan' ron al (...) kimsa kutpk kuyun (- -) suj [lapt] kushk wafichten (- - -

)




73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.

81.

82.
83.
84.

85.

86.

87.

88.
89.
90.
91.

92.

93.

94.

95.
96.
97.

98.
99.

kayandensh kurak sikan sakOtannendak atarchish “bamsya!” nish

sikang shutllapa <ten> warfichshkan

ayatak kwidashna pakaren (...) ché Juan del Ositok y vaya

i ni chéb manghakshkash (...) suj lapt suj lapt wambraknatak wafichish
chishnen' purish

de-ratnacharya guvyernok ya©ashpak (...) reklamashk

govyern'na kayachishk (...) jwan-del-osittak

kunangamash kawsan limapka (- -) guvyernupi (...) kawsan (...)
viejiitnacharya

ché torre6[m] pajta(..)charya (...) ché chéb kawsan (...) limapka jwan-del-
ositok

ché (...) torr retratom kbngmancha chishni[n] I&[d]charya limapi

ché Aatit bondichcharyash (...) puma chureng

i kunan mé orastak fyestatak chishnin sigansab kada junipi (- -) cada veinte-
y-cuatro junipi (...) mestrknak salen llukshinsab (- -) ishké warmiknak
pollerudaknaka (...) wiyand arkachsh kuyanapa kwerpig puren

komersyantpaj iawbembi tushsh (- - -)

komersyant shamun fitshten (- -) puma katijknak ishké (...) wiyan chapishna
purensab

toto toto, toto purensab allkuntak (...) ché karachpa karand pumill karand
ujshat undachna

chéd aysachashna purensab
chéd<m> miksh upyash purensab llullakshna (- - -)
(con voz de falsete) “pumatan wafighin', pumatan warghin” nish (- - -)

munghaknaka (:) ‘“kishnam shamunsab (- -) fapshnam pumata
wanfchishkanna (- -) manghanana perjwista réshka” (...) nishnam ché
komersyantknak llullaksh purensab

ché warmnatak suj fiten suj fiiten puma Aiten (...) suj cochinadat rurash
kawsansab (..) pugllash

man (..) man yaka (...) animkiba parlé l1édak (- -) chén kunan mé oraskaman
ché kostumbrek (- - -)

ma yaka (/) pero para ejempl<a> ché kdnanchpak amdananchpak (...) nishna
(- -) Auk koéni (/) kunan mé oraskaman chishnin' purin

pero fiukk amtashkémandak (...) mana fAukk chéb satkunich
mana fiukk entrametkunichu

mas valka conformaona fAukk purini kawsani (/) travajéb washé chagréb
rikurshékshin chébna kawsan' fiukka

pues chédan tayté kwenték

kunan mé orask tyemp ©ayarkan parlananchpa ejemp][lltak o (- -) angha
nanak Aukk reslash kan' pero (...) tapoyshékrékna Aukapsh tuki Iéd confiesék
willék
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Notas
(1) Aunque la fecha oficial de la fiesta de San Pedro en el Peru es el 29, siempre
se ha citado en los comentarios acerca de esta tradicion el 28.

(2) Cf. Allen (1982). Véase, en particular, el parrafo (p. 41) en el que la autora
distingue, segun los criterios de los habitantes de Sonqo, las tradiciones consideradas
chigaq (verdaderas, auténticas) y los kwintu (cuentos).

(3) Munchas es el apodo de los habitantes de las tierras calidas de Moyobamba y
Rioja, integradas ya en épocas precolombinas al mundo cultural de los chachapoyas.
Los comerciantes munchas participan del baile del oso

(4) Durante la fiesta principal cuatro capillas o altares que representan las cuatro
parcialidades se alzan en las cuatro esquinas de la plaza. Dos de estas capillas llevan
los nombres altamente evocativos de San Pedro Puma (San Pedro el puma o el 0so) y
Yana San Pedro (San Pedro negro). Segun la tradicion local, después de la Conquista la
region fue cristianizada por Santo Toribio de Mogrovejo, arzobispo de Lima, quien
pacifico a las belicosas tribus chachas, las redujo en el pueblo de La Jalca y las organizé




en cuatro parcialidades. Segun la misma tradicion, Santo Toribio definié las funciones de
cada parcialidad, sus cantos y sus bailes.

(5) La descripciéon que hace este autor de la moza arrebatada por un oso quien la
lleva a su cueva, la alimenta con carne cruda y le hace parir a un hijo que combina
atributos humanos y animales recuerda versiones modernas de esta tradicion tanto del
Ecuador (Cabello Valboa situa el episodio en la Provincia de los Paltas, “término de
Loxa”) como del norte peruano. En su introduccién a la obra colectiva Juan del Oso
(l.L.V., 1987), E. Morote Best menciona otras referencias coloniales, a saber: Fray
Reginaldo de Lizarraga que cita relaciones entre osos y mujeres en el siglo XVI en
territorios que hoy forman parte de Bolivia, y José Ignacio de Lecuanda que relata
semejantes experiencias en el “Partido de Piura” a finales del siglo XVIII.

(6) Generalmente, al desarrollarse el cuento, sélo uno de los ositos se transforma
en protagonista y es éste a quien se conoce con el nombre de Juan Oso, Juan del Osito
o, en Chachapoyas, Juan Puma.

(7) Interesantes analogias entre el esquema clasico del cuento europeo del oso, tal
como se cuenta en Francia y Espafa, y antiguas tradiciones nérdicas se sefialan en la
introduccién a la edicion de Michael Swanton del poema épico Beowulf (Swanton, 1978:
9,10).

(8) Es de preguntarse si no hay una relacion entre la raiz de ukuman, ukuku, ukush 'y Oc Juki.
Una derivacion ukumari / ukuku de */uku/ “interior, inferior” es tentadora pero poco probable
en el caso de ukush empleado en dialectos que desconocen el vocablo */ukul y
expresan el concepto de “interior, inferior” por derivados de */ruri/. Se encuentra el
apellido Oc también en el nombre del cacique brujo de Conila, Juan Antonio Oc Soplin,
héroe de varios relatos ambientados en el temprano periodo colonial.

(9) Hasta en la sierra central, hay posibles indicios de un culto al oso, puesto que,
segun Avila (PREFACION a su Tratado de los evangelios ..., citado en Taylor, 1987: 293,
nota 4), Llocllayhuancupa, una de las huacas mas veneradas por los checa de San
Damian, era representado por “un pellejo de 0sso”.

(10) Véanse Praneuf, 1989: 28-32 y el cuaderno 11 de la revista Etudes mongoles
... et sibériennes dedicado al tema del oso, “el Otro del hombre” (1980).

(11) Peter Lerche, en una carta redactada en 1983, encuentra semejanzas entre
los ritos practicados por los pueblos del Artico y los de La Jalca: segun este investigador,
los ritos del oso de los pueblos nérdicos frecuentemente se asocian con epidemias, lo
que es también el caso en La Jalca; como en La Jalca, las mujeres no participan nunca
de estos ritos; hay “mujeres” en La Jalca, pero son hombres disfrazados de mujeres.

(12) “The spectacled bear is rare now, and few men in the highlands of southern
Peru have ever seen one. Nevertheless, the sighting of an ukuku, which may happen if a
man travels east into the tropical forest, is a great event, remembered for generations.
For example an informant told me, “No, | never saw an ukuku, but Domingo Quispe’s
grandfather saw one once.” Then followed an accurate, if general, description of the
spectacled bear: light brown and furry, about as long as a man but running on all fours
like a dog, with marks around the eyes. The bear metaphor does not arise, therefore, out
of an intimate routine experience of bears, but out of second and third hand descriptions.
Indeed, the Ukuku dance and story are one way in which highlanders learn about these




awkward, fierce, rather human-like animals, whose identity they take on, but which they
may never see”. (Allen, 1983: 40)

(13) Término utilizado en el quechua amazonense para designar el 0so.

(14) Cf. el cuento de “Jwan Puma”, narrado en Quinjalca, Alto Imaza, en 1975, y
publicado en Taylor, 1996: 82-87.

(15) Sin embargo, mantenemos el empleo de gh para transcribir /ch/ sonorizado.
(16) Glosa propuesta: «cuando menos pensabay.

(17) Traduccion proporcionada para benghaksh (< /venera-chi-ku-shpa/ ?):
«jugando, bailando».

(18) Don Santiago situa su ejemplo en un tiempo mitico en el que los jalquinos
tenian que bajar al rio Shingache a buscar agua. Una serpiente, que residia en la laguna
de Liclic, se desplazé hasta el pueblo acompafiada por fuertes lluvias y se escondio,
entrando en la tierra. Fue asi como se formé el rio Toche que, hasta hoy, representa la
principal fuente de agua de la comunidad. La forma serpentina del Toche recuerda su
origen milagroso.

(19) La Obligaciéon se refiere a las faenas colectivas en las cuales todos los
miembros de la comunidad tenian la obligacion de participar. Aqui se trataba de terminar
la construccion de la torre de la iglesia de La Jalca.

(20) Segun otras versiones, la mujer y su hijo se refugiaron en la iglesia.

(21) «Nombre de la calle al lado de la torre», una de las «travesias» (kinray) de La
Jalca. Se deriva del nombre de una serrania cuyas alturas son tan frias que hasta los
pajaros (pishku) mueren congelados (wafiuna = lugar donde se muere).

(22) EIl texto, que da la impresion de seguir un esquema narrativo lineal, ya
introduce los detalles de la fiesta del mes de junio, tal vez sugiriendo que los personajes
del cuento representen prototipos cuyo gestos van a repetirse todos los afios.

(23) Se refiere al bajorrelieve, posiblemente una reliquia precolombina, grabado en
una piedra colocada en la torre de la iglesia.

(24) Los que participaban en los trabajos de la Obligacion, es decir, de la
construccion de la torre de la iglesia.

(25) kosast tuksh fue glosado por «cualquier cosa, cambiando, cumpliendo». La
raiz puri- “andar” equivale al concepto de “pasar el tiempo en hacer algo” (generalmente
de naturaleza futil); tuku- es “fingir, transformarse en” y cosas sugiere una gran
diversidad. Se refiere al conjunto de los disfraces que caracterizan la fiesta.

(26) «Alguien que realiza una accion de efecto inesperado» (Glosa del empleo
local proporcionada por V. Romero de Luya).

(27) Se trata de hombres disfrazados.

(28) < */qara-©upa/ “cola de cuero”, = armadillo.

(29) Tal vez = “gato montés”.

(30) Fuimos a visitar a don Santiago en su chacra en la ribera del rio Shingache,
en los afueras del pueblo de La Jalca. Unos dias después, don Santiago subi6 a la plaza
donde grabamos varios relatos de los que este ejemplo forma parte.
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