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TEXT: JONAS HOLMBERG
FOTO: MANDI GAVOIS & SARA SHAHBAZI

» Den bdsta svenska filmen gors inte i filmbran-

schen. Jonas Holmberg har varit p& besdk hos

filmproduktionsbolagen Plattform, Silverosa och

St Paul och letat efter vartecken.

»Jag vet visserligen inte riktigt vad filmbranschen
ir«, siger Erik Hemmendorft. Han édr producent pd det
lilla produktionsbolaget Plattform. »Om branschen 4r
att man tar en kind bok och ringer en kind fotograf,
tar kinda skadespelare och en regissér som man tror
inte kommer att bryta ihop pé inspelningen, s ir jag i
direkt opposition mot den. Men jag har aldrig jobbat i
branschen, sa jag vet inte riktigt.«

Forndgra ar sedan gick Gitarrmongot upp pa svenska
biografer. Det var Plattforms forsta produktion. I
den forsta scenen gir en pojke i tolvarsildern runt
pa ett hyreshustak i Géteborg. P taket har ett tiotal
parabolantenner monterats. Metodiskt vrider han
alla at fel hall, si att de boende inte lingre kan titta
pa sina tv-apparater. Det kdnns som en slagkraftig
kulturterroristisk programférklaring.

Plattforms kontor ligger i centrala Géteborg. Man
gar in via en bakgird. Grannarna ir hemtjinsten
och det feministiska konstkollektivet OFA. Pi
filmfestivalen i Cannes, som ju dr Europas mest
prestigefulla, tivlade Plattforms nyaste och hittills
dyraste film De ofrivilliga i Un certain regard-
sektionen. Erik Hemmendorft, regisséren Ruben
Ostlund, och ett tjugotal filmarbetare drack drinkar
parivieraterasserna. »Det var roligt for alla att f4 triffa
varandra. De ofrivilliga spelades in vid fem separata
tillfallen, si minga hade aldrig st6tt pa varandra
tidigare«, siger han.

Detkan tyckas mirkligtatt Erik menaratt Plattform
inte dr en del av filmbranschen nér han just kommit

hem fran solstinkt branschmingel pa skandinaviska
terrassen, men han beskriver hur Plattform foddes ur
en tanke om det annorlunda och det utanforstiende.
»Idén till Plattform kom nir jag och Ruben gick
pa Filmhogskolan i Géteborg. Vi ville géra filmer
man inte gjorde nigon annanstans, filmer som inte
ljuger. Pa den tiden sigs inte Filmhogskolan som en
riktig skola, ingen i branschen brydde sig om oss.
Det skapade en kinsla av opposition, vi var inte som
traditionella DI.« Och mycket riktigt dr bildspraket i
Eriks examensarbete Looking for Tiai, en stapplande
sjalvreflexiv. DV-noja om tva nervésa filmstudenter
som bérjar spelain en dokumentir om sin taiwanesiska
regiférebild utan hans medgivande, vildigt langt frin
den kompetenta novellfilmska som blivit Dramatiska
Institutets typlingo. Man fir se lite av Tsai Ming-liang
iden 55 minuter linga filmen, men mest nir Erik efter
idolmétet dltar sociala felsteg - »Gav vi visitkorten
tor tidigt« - med medregisséren Patrik Eriksson
(som i somras fortsatte pa det sjilvreflexiva spiret i
Plattformproduktionen En enastiende studie i minsklig
fornedring).»Islutetavsistadretkom massa branschfolk
pa besok till skolan si att vi kunde presentera oss. De
sa att det var svart att gora film, att det inte gir att géra
nagot for tre miljoner eller fem miljoner. Det var en
attityd som jag hade svart att g med pa. Minniskor
kom och sa till oss hur vi borde gora, men nir vi tittade
pa vad de sjilva hade gjort s var det ju inte alls bra.
Varfor skulle de dé tala om f6r oss vad vi skulle gorar«
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FREDRIK HEINIG

»Vi kommer ju inte frén filmvarlden

s& vi ar infe alls insyltade i branschen

Fredrik Heinig &r glad eftersom han precis har
hittat en inspelningsplats. »Vir nya film Trusz
me utspelas pé en teater, men det har tagit lang
tid att hitta en som passar. De flesta teatrar ir
tyvirr sénderrenoverade. Men till slut hittade
vi en i Nykoping med bedagad guldstuckatur
och réda sammetssoffor.« Produktionsbolaget
St Pauls kontor pa S6dermalm i Stockholm gar
diremot i vitt. Det dr hogt i tak och pé en av
viggarna finns en gammal muralméilning med
ett stockholmspanorama dir det aker omkring
sparvagnar och angbatar. St Paul har sex heltids-
anstillda producenter. Fredrik Heinig dr en av
tre som jobbar med langfilm. Pa hans bord ligger
tre ex av pocketutgivan av Alexander Ahndorils
Bergmanroman Regisséren. Kontoret dr ganska
stort, men vi dr ensamma. Ingen sitter i recep-
tionen och alla kontorsplatser dr tomma. Som-
marledigheten strilar in genom stora fénster,
men Fredriks semester ér slut. Han har tva ling-
filmer att géra. Den ena handlar om en kvinna
som blir besatt av en seriemordare. Den andra
handlar om en teater med roda sammetssoffor.

Férutom i Nyképing ska cinemascopekome-
din Trust me (regissoren Johan Kling har liknat
filmen vid Sommarnattens leende) spelas in i
Stockholm och pa Gotland. Filmens teater lig-
ger i Stockholm, men eftersom snart sagt varenda
svensk film méste ha med sig en regional film-
fond (som stiler krav pid lokala arbetstillfillen)
for att finansieringen ska gé ihop, ska de bygga

Det ar javligt skont.«

kulisser till bakom kulisserna-scenerna i en om-
byggd militirbas i Farésund. Fredrik Heinig dr
lite hemlighetsfull. Han berdttar att de har gjort
tardigt castingen men att han inte kan siga si
mycket, férutom att de »har tillatit sig lite kinda
skidespelare den hir gingen.« Bide Michelle
Meadows och Michael Segerstrom tar de med
sig frin den eleganta klassanalysen Dar/ing, och
Gustaf Skarsgérd spelar ljustekniker.

Men dven om Fredrik Heinig lierar sig
med Skarsgarddynastin och precis som Erik
Hemmendorff minglade i Cannes i varas,
utvald till Sveriges »Producer on the move«
av Svenska filminstitutet efter framgingarna
med just Darling, kinner inte heller han sig
som en del av den svenska filmbranschen. »Vi
kommer ju inte frin filmvirlden, si vi dr inte
alls insyltade i branschen. Det ir javligt skont,
sager han. Darling var bolagets och Fredriks
torsta lingfilm. I samband med premiiren forra
vintern lidste jag en intervju med regissoren
Johan Kling, didr han droppade nistan exakt
samma modernistkanon som inspiration som
alla de mest menl6sa filmarna alltid gor. »Jag
ir inspirerad av Godard, Visconti, Pasolini och
Fellini«, sa gamla popstjirnan Madonna nir
hon regidebuterade i véras, och hennes Fi/th and
wisdom var ett flasko. Gamle popstjdrnan Johan
Kling sade sig vara inspirerad av bland andra
Bergman, Bufiuel, Antonioni och Fellini (om
han sa detsamma till filmkonsulenten Marianne

Ahrne forstir jag att hon vigrade filmstodet).
Men Darling var inte ett fiasko. Den kanske
kindes mer Chabrol in Antonioni, men det dr
inte alla som végar estetisera kaftebubblor i en
7-elevenmugg och dessutom lyckas géra det
sd fantastiskt. Och nu néjer sig Fredrik Heinig
med att karaktirisera filmen som »lite franske.
Innan Darling hade de mest gjort format-tv,
men namnbytet frin Spader Knekt till St Paul
skulle markera en nystart. Nu gor de filmdrama
med internationella ambitioner, och Spader
Knekt later inte si bra pi engelska.

Silverosa Films kontor ligger i en tegelbyggnad
vid en kaj i Géteborg, ett hundratal meter frin
den morkbla koloss dar SV'T producerade Fi/m-
kronikan fram tills nyligen. Eftersom Anna
Byvald driver det dokumentirfokuserade
produktionsbolaget Silverosa sjilv si behovs det
bara ett rum. Hon har precis flyttat in, tidigare
jobbade hon hemifrin. Det kidnns ocksd nyin-
flyttat, med mébler som ser kvargléomda ut och
inglasade fotografier med markliga havsmotiv.
Jag misstinker att alla sakerna inte dr hennes,
men vigar inte friga. Hon himtar kaffe fran
koket som hon delar med andra regissorer, pro-
ducenter och journalister. »Det ér bra att det sit-
ter lite annat folk hir, sdger hon. »Det kan vara
jakligt tufft att vara sjilv annars, nir det inte
finns ndgon annan som kan bédra upp dig nir du
krisar 6ver nigot finansieringsproblem.«

Anna Byvald gor inte lika stor poing av
utanférskapet som Erik Hemmendorff och
Fredrik Heinig, men sidger att hon som liten
och fristdende producent oftast inte kinner sig
som en del av filmbranschen. »Jag dr vildigt
tydlig med vad jag gillar och inte, och eftersom
jag inte har massa anstillda eller kontorskost-
nader som flyger ivig kan mitt bolag ta storre
risker och satsa pa smalare projekt dn de stora
bolagen.« Annas bakgrund som popsingerska
och undervattensfilmande videokonstnir har
lett till att hon samarbetar mycket med musiker
och konstnirer hon kdnner dérifran. »Jag jobbar
ganska grinsoverskridande, med film, teater,
musikvideor, konst och animation. Jag tycker
om film som ligger i grinslandet mellan olika
genrer«, siger hon och spelar upp konstniren
Andreas Nilssons I love the rain pi sin lap-
top. Det dr en firgglad animation som Silverosa
producerar fér barnkanalen Nickelodeon. Vi
skrattar at paraplyerna och de roliga djuren.

Silverosas forsta langfilm, den finstimt
obehagliga Malméskildringen Maggie vaknar
i balkongen, i regi av Ester Martin Bergsmark
och Mark Hammarberg, befinner sig i minga
grianslinder. Det dr svirt att skilja roligt frin
sorgligt, subjekt frin objekt och dokumentir
frin fiktion. Jag var helt siker pa att den drépli-

ga scenen dir en hemvirnsman gistforeldser om
»att man bara trycker pa knappar i det moderna
samhillet« pd Svenska for invandrare, och
foreslir for filmens huvudperson Maggie att
hon kan skicka radioapparater »till hela sin by
nere i Afrika, var alltfor skolbokskolonial for
att vara sann, men Anna bekriftar motsatsen.
»En del scener ir riggade, men den féreldsnin-
gen var pd riktigt.« Maggie vaknar péi balkongen
ir en ganska billig film, utan stor marknads-
foringsudget, men Anna Byvald skapade en
hype pd Facebook och Myspace, och berittar att
mycket lossnade efter att filmjournalisten Roger
Wilson skrev att »det hir dr en jivligt bra doku-
mentir« pa sin blogg. »En vecka lag den sjua pi
biotoppen, mellan Lilla spéket Laban och Mor-
gan Pilsson - Virldsreporter.«

| Birgitta Kristofferssons nyutkomna biografi
om filmproducenten Katinka Faragé tecknas
en bild av ett liv som skir rakt igenom svensk
filmhistoria. Faragé bérjade som scripta, blev
produktionsledare for Bergman och Tarkovskij
och sedan producent pa Svenska Filminstitutet
och Sandrews. Det ir en fascinerande berittelse
om de stora namnen och om den stora film-
branschen. Faragé forsikrar pirar pa Barbados
och diskuterar valutakurser med ungerska
ekonomidirektorer. Hon forfasas over att Sven
Nykvists kamera gar sonder just nir de eldar
upp ett 500 ooo-kronorshus for Tarkovskijs
Offret och forklarar vad Héstsonaten egentligen
handlar om f6r huvudrollsinnehavaren Ingrid
Bergman. Den svenska filmbranschen framstar
som en mytologisk koloss full av konkurrerande
egon. »I filmbranschen 4r man bara vinner nir
man ir till nytta for ndgong, siger hon i boken,
och berittar att »det ofta uppstir spinningar
mellan regissér och producent, eftersom reg-
isséren manga ganger misstianker att producent-
en ibland tar beslut bara f6r att spara pengar.«
Kanske dr det for att de dnnu dr ganska unga,
eller for att deras filmer dr relativt billiga, men
kontrasten dr stark mellan Faragés berittelse

>

35



e o

%

LR Ed :
e *“””*Mmﬂmm,,mm......-""

o
b
r

o
o
>
<
O
a
7
<
=
o)
=
2




38

i

o B
| W i
B L Ve Bl

om hur man gor film och det jag fir héra om
Plattform, St Paul och Silverosa. Om Faragé holl
ispakarnaienfrustande filmmaskin, framstiller
Erik Hemmendorft Plattforms produktionsme-
toder som en forindustriell filmverkstad. »Vi vill
gora film som man gjorde film f6r hundra ar se-
dang, siger Erik. »D4 gick man ut och filmade
pa dagen och tittade pd materialet pa kvillen. S&
jobbar vi ocksd.« Han betonar att han hatar all
nostalgi, men att den digitala tekniken mojlig-
gor ett friare produktionssitt, utan stora film-
studios eller traditionella manus. »Om vi sen
nir vi tittar pa bilderna hér inne tycker att ndgot
dr daligt dr det bara att géra om. Vi sldpper inte
ifrdn oss nagot fran det hdr rummet som vi inte
tycker dr bra. Det var en av de forsta sakerna vi
bestimde med Plattform. Det hir ar virt rum
ochinget kommer hérifrin om viinte gillar det.«

Det &r inte bara produktionssittet som Platt-
form har linat frin forra sekelskiftet utan dven
scenlésningarna. Pa den tiden satte man upp
kameran, vevade iging scenen och nir rullen
var slut var filmen firdiginspelad. En kam-
erainstillning per scen alltsd. Det dr ett basalt
berittande som efter decennier av exil pa art-
housefestivaler dter fatt bred popularitet genom
onlinevideoexplosionen. »Mina stérsta filmupp-
levelser har jag inte fatt pa bio, utan det har varit
framfér Youtube«, sidger Erik Hemmendorft.
»Dir finns autenticiteten, de dkta 6gonblicken.
Finns det en bra situation behovs varken

backstory eller psykologi. Vi forstir dndd.«

De ofrivilliga bestar av en rad sadana tablier.
Ett fjortistylleslag urartar, en férndrmad buss-
chaffis singelstrejkar. Kameran rullar, och si
hinder det nigot mellan ménniskorna framfor.
De estetiska idealen dr desamma som i Gizarr-
mongot, men dir Ruben Ostlunds lingfilmsdebut
lite ojamnt blandade det triffsikra med det lite
tillkimpade, karaktiriseras De ofrivilliga av en
lugn stilsdkerhet.

Ien komplex och fascinerande scen poserar tva
hogstadietjejer framfér datorns inbyggda
kamera. Vi ser dem med datorkamerans blick
och nir de tar en bild fryser de till i nigra
sekunder. Kompissessionen i passfotoauto-
maten miste vara ett av filmens mest utslitna
motiv, men ndr den uppdateras med digital-
kamera i flickrummet slipper man irriterande
tekniknostalgi. De stirrar och séker bekrif-
telse i stelnade snyggast.nu-poser nir kameran
klickar. Sedan utviarderas resultatet. »Du
ser ut som en dockal« »Du eller jagt« »Du.«

Ett genomgiende tema i De ofrivilliga ir
hur svért det dr att goéra som man vill nir alla
andra forvintar sig nigot annat. For egen del
loste Erik Hemmendorff och Ruben Ostlund
problemet genom att ta avstind fran film-
branschens férvintningar och starta Plattform.
»Det kindes sjilvklart att starta eget«, siger
Erik. »I filmbranschen finns det ett maskineri
som inte gagnar nigon. Man stoppar in folk
som har bra idéer, men filmerna som kommer

ut ser likadana ut allihop. Det 4r si minga som
ska sdga sitt. Manusldsare, dramaturger och
klippare kommer med goda rdd och da krym-
per utrymmet f6r det egensinniga och intres-
santa. D4 maste man dndra produktionssittet.
Och eftersom ingen var intresserad av att dndra
produktionssittet fick vi bérja producera sjilva.«

| De ofrivilliga kinner sig huvudpersonerna
tvungna att vara pd ett annat sitt dn de verk-
ligen vill. For sex ar sedan kom en rapport om
ett annat slags osjidlvmant valt tillstind. Den
ofrivilliga foretagaren handlade om svenska kul-
turutovare. David Karlssons och Lotta Lekvalls
»studie av kultur, ekonomi och féretagande« ty-
cks lika aktuell idag nir savil Kulturridet som
Svenska filminstitutet fatt i uppdrag av regerin-
gen att i samverkan med Nutek, Verket for
niringslivsutveckling, ge frslag pa utvecklandet
av entreprendrskap i kultursektorn. Kultur-
utévarna ska lyftas ur det passiva bidrags-
beroendets utanférskap och férvandlas till
initiativkraftiga férnyare som samarbetar med
niringslivet. Ettproblem med férnyelseretoriken
dr att det redan finns mycket entreprenérsskap
i kultursverige. Kulturekonomen Emma Sten-
strém har pdpekat att det till exempel ar fler ut-
examinerade studenter frin Konstfack 4n frin
Handelshogskolan som har sin huvudsakliga
inkomst frin egna féretag. I filmsverige finns
det ocksd, framfor allt i dokumentirfilmssek-
torn, en tradition av att filmare producerar

ERIK HEMMENDORFF

»Det var en av de forsta sakerna vi bestémde med

Plattform. Det har ar vart rum och inget kommer harifran

om vi inte gillar det.«

sina egna filmer under det egna bolaget.

»Manga regissorer som producerar sjilva
skulle egentligen beh6va ett bollplanks, siger
Anna Byvald. Hon berittar att nir hon gjorde
Maggie vaknar péi balkongen kritiserade flera
ildre filmare beslutet att ta in en utomstiende
klippare. De tyckte att regissérerna skulle géra
allt sjdlva. Att de regissorsdrivna enpersons-
bolagen dr ménga i filmsverige beror siklart pa
mer eller mindre frivilliga branschstrategier och
en lingtan efter att f4 styra sitt arbete sjilv, men
kritiken av extern expertis ekar ocksd av den
klassiska konstnirsmyten om geniet som trollar
med knina och svettas fram sina verk i ensam-
het. Anna tror inte pi sidana van Gogh-bévrar.
»Allt dr svirare nufortiden, det gir inte att bara
gd till SVT och fi sin film finansierad. Och
nir man méste samproducera med andra krivs
det en annan kompetens. S4 jag tror varken pé
helt regissorsdrivna eller helt producentdrivna
projekt. Ett titt samarbete ir det bista.« Anna
Byvald menar att Silverosa sysslar med talang-
utveckling pa lang sikt, och dven om Maggie
vaknar pd balkongen har varit hennes fokus det
senaste dret, jonglerar hon med massa olika pro-
jekt samtidigt.

Det heter att efterfragan dr ofdrutsigbar
under senmoderniteten. Just-in-time-print-
on-demand-ekonomin tvingar fram flexibel
specialisering och snabb anpassning. Men fér
Silverosas del handlar kanske inte sméskalig-
heten frimst om att smidigast kunna tackla

marknadskrafternas plétsliga behov av po-
etiska dokumentirer eller sota animationer,
utan snarare kulturpolitikens skont bland-
ekonomiska nyckfullhet - med allt vad det
innebdr av regleringsbrev och EU-pengar. Och
Anna Byvald verkar vant zickzacka bland alla
internationella bidragsansékningar. Just nu
utvecklar hon ett hemligt langfilmsprojekt med
hjilp av ett ettarigt EU-stipendium fér »entre-
prenérer i den audiovisuella industrin«. Hon
kommer saklart in pa SFI di och déi ndr hon
berdttar om sin verksamhet, men pratar mer om
EAVE och EBU, om IDFA och EDN. Det ir
pitchforum, producentworkshops, konstnars-
kollektiv, vidareutbildningar och europeiska
nitverk. »Det ir viktigt fér oss indiebolag att
hitta ritt partners dér ute.«

Trots att digitaliseringen har dumpat teknik-
priserna kostar det dnd4 relativt mycket pengar
att gora en film. Inspelningskostnaderna for
grabbging frin Falkenberg och Helsingborg ir
visserligen sma, och en filmare som Johan Melin
kunde gora langfilmen Preludium utan nigra
pengar alls med sina gratisarbetande vinner -
och sparade in klippkostnader genom att géra
den i en enda lang tagning. Men det kostar en
och en halv miljon att géra en analog filmkopia
for biografdistribution nir den digitala filmen
vil dr klar. Och det dr producentens jobb att fixa
pengarna.

Men framtiden finns saklart pa internet,
och manga filmproducenter borjar ifragasitta

behovet av inte bara kostsam analogisering utan
iven traditionella distributorer. Efter att Ba/last
tog hem stora priset pd Sundancefestivalen i
vintras bestimde sig regisséren och producenten
Lance Hammer for att ocksa distribuera filmen
sjalv. »Det dr uppenbart att distributionen kom-
mer flytta till nitet, siger Fredrik Heinig.
»Kanske kommer vi producenter distribuera
sjalva online. Jag vet att manga sitter och rdknar
pa ifall det skulle ga att rikna hem sina pro-
jekt, men hittills har vi koncentrerat oss pi att
gora bra film.« Inte heller Plattform har tagit
steget ut pa nitet och hemsidan 4r sparsmakad.
»Redan forra aret hade vi planer pa att starta
Plattform Distribution pa internet. Dir ska man
kunna fi tag pa alla vara filmer i alla mojliga
format, man ska kunna képa den eller bestilla
den eller streama den eller vad som helst. Men vi
har inte traffat de personerna som skulle kunna
realisera idén. Vi har inte hunnit«, siger Erik.

Men oavsett om distributionen sker via egna
kanaler eller inte i framtiden sd méste pengarna
fortfarande in. Nidbilden av producenten ir den
girige kapitallakejen som brinner f6r publiktes-
tade slutscener men avskyr konstnarliga nycker.
Men fér lingfilmsproducenter med hogre ambi-
tioner dn Loffe Carlsson i flytvist dr det alltjimt
svartatt heltforlita sig pa privata investerare. Det
drinte ens latt att fixa spons. Erik Hemmendorft
misslyckades med att fi pengar frin Sony
Ericsson till Patrik Erikssons mobilkamerafilm,
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och Anna Byvald har visserligen fixat en gratis
skapbil i tvd ménader, men da var det Mikael
Persbrandt som spelade huvudrollen. Littare
da att gora regelritt reklamfilm vid sidan av.
Pi St Pauls hemsida gors ingen skillnad
mellan reklam och spelfilm i regissérernas fil-
mografier. Tomas Alfredson har gjort ICA, SEB
och Fyra nyanser av brunt. Kristian Petri har
gjort Vodafone, Alvedon och Detaljer. Johan Kling
har gjort Telia, McDonalds och Darling. Efter-
som det dr svirt att tjina pengar pa drama, gor
de reklamfilm for att £4 ihop till sina l6ner. Och
reklamfilm dr ett vanligt extrakndck for svenska
filmarbetare. Roy Andersson finansierar sina
kapitalismkritiska djupfokustablier med lika-
dana djupfokustablaer plus ketchup, men ocksa
Jorn Donner gjorde reklam for finnbekdmpande
ACO-tvil, och si Ingmar Bergman di, som
torsokte silja Bris-tval med mairkliga associa-
tionsmontage. St Paul omsitter 40 miljoner pa
reklamsidan. »Reklamfilmerna ger oss frihet,
siger Fredrik. Efter tio ar hade han tréttnat pa
att gora format-tv. »Det tog vildigt mycket kraft
och jag fick inte ut tillrickligt mycket av det.«
Alltbérjade med att Fredrik Heinig silde 70-
talsklidder pd Torsgatan i borjan pa 90-talet, och
marknadsférde butiken med coola fester. SVT
hadeprecisslippttv-monopoletochZT Vvarden
unga och heta kanalen. I tv-historieboken Sex,
sapor och svenska korsbir skriver Leif Furhammar
att kanalen »markerade sin sirstillning mot

vuxenvirlden med psykedelisk grafik« och

»levde pi att exploatera [en] billig internationell
rockvideorepertoar.« ZTV-pionjirerna gick pi
Fredriks fester, képte klidder av honom och efter
ett tag borjade han jobba for tv-kanalen tillsam-
mans med konfektionskollegan Jocke Ahlund.
De startade bolaget Spader Knekt ihop, stingde
kladbutiken och satsade pi televisionen. De
gjorde ungdomsprogrammet Wimans for ZTV,
datingprogrammet Singe/ f6r TV4 och Spacer,
en dokusdpainspirerad dramaserie med Peter
Siepens pappa for SVT. »Jag har gjort mycket
skit, men bdde dokusidpan Nalles show och Stock-
holmare, som var vart férsta dramaprojekt, var
bra tv som jag fortfarande dr stolt 6ver. De hade
attack och virmex, siger Fredrik.

Men nir go-talet var 6ver ville Spader Knekt
satsa enbart pa drama. Fredrik har samarbetat
med Johan Kling i tio ar. Kling regisserade savil
Spacer som kortfilmen Jag, en kortare forstudie
till den underfinansierade lingfilmsdebuten
Darling, som Fredrik beskriver som en jobbig
resa. »Viskulle bara gora den till varje pris. Det
var ingen lustfylld produktion. Vispelade in un-
der kvillar och helger, och det dr jobbigt och
trikigt att halla pa och hustla med folk och be
tolk jobba gratis for att man inte kan betala.« St
Pauls nya dramaprojekt har en stabilare ekono-
misk grund. »Bade Johans Trusz me och Kristian
Petris Ond tro har tjugomiljonersbudgetar. Det
ir skont.« Fredrik Heinig beskriver Ond fro som
en mork film som handlar om en kvinna som
blir besatt av en seriemordare.

ANNA BYVALD

Aven om det inte gors reklamfilmer med Platt-
tormlogga, jobbar ocksd Ruben Ostlund extra
med reklam. Och Gitarrmongot klipptes pa en
Imac (den billigaste) som han vunnit i en rek-
lamfilmstivling pa nitet. Filmerna om frukt-
dricka saknar dock fiktionfilmernas stramhet
och autenticitetsansprak. Jag tinker att jag ska
friga nagot om det sanningsbegrepp som Erik
Hemmendorff hela tiden dterkommer till, men
di kommer Axel Danielsson in for att fortsitta
klippasinfamiljedokumentir Pangpang-bréder.
Jag och Erik far flytta oss fran det kombinerade
koket, redigeringsstudion och visningssalongen
till sjdlva kontoret. Erik beskriver Pangpang-
broder som »bombastiske.

Parallellt med De ofrivilliga, Pangpang-brider
och dokumentiren Haélsningar frin skogen i regi
av Mikel Cee Karlsson, ar Plattforms verksam-
het indragen i en 6stutvidgningsprocess. Den
ryske regisséren Ilja Chrzjanovskij har castat
28 ooo statister till en torgscen i Kharkov i
Ukraina, och Plattform dr samproducent. »Tor-
get i Kharkov ér virldens storsta torg«, berittar
Erik. »Dau ir en jittedyr film.« Den ska han-
dla om nobelprisade fysikern Lev Landau som
forst var favorit hos Stalin men sedan hamnade
i fingelse. »Enda sittet f6r honom att komma
ut ur fangelset var att pdsta att han hade en idé
som skulle ge honom Nobelpriset en ging till.
Han bad Einstein intyga att han hade ritt, si att
Stalin skulle slippa ut honom. Men han fick in-
get intyg.« Delar av filmen ska spelas in i Géte-
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»Malet ar ju andé inte bara att tjana pengar,

utan att férsdka utmana och utveckla den
traditionella berattarkonsten«

borgstrakten. »I helgen kommer Ilja hit. Vi ska
vileta efter nagot som ska forestilla Niels Bohr-
institutet i Danmark. Kanske ett slott eller ett
sjukhus kan fungera,« siger Erik Hemmendorff
och suckar lite 6ver att de bara kan leta i Gote-
borgstrakten eftersom den regionala filmfonden
Film i vist stiler krav pa lokala arbetstillfillen.

Aven om de delar en viss skepsis mot filmbran-
schens produktionsmaskineri och patvingade
regionalpolitiska hidnsynstaganden, si 4r det
sliende hur olika arbetet ser ut i det lilla horn
av filmbranschen som stavas Plattfrom, St Paul
och Silverosa. Om Erik Hemmendorff ser
framtiden i en digital enkelhet som sneglar 4t
1800-talets pionjirsanda och Fredrik Heinig
ir en tidigare ZT V-medarbetare som nu pratar
om »kvalitet och klassiskt berittande«, fram-
stir Anna Byvald som ett slags 2.0-producent
som marknadsfér sina filmer pd Facebook och
networkar sig mellan Képenhamn och Toronto.
Medan Erik Hemmendorff stindigt betonar
hur viktigt det egna, isolerade rummet ir for
Plattform, kallar sig Anna f6r en »producent i
en resviskac.

Det finns gott om kulturentreprendrer,
dven om de ibland dr ofrivilliga. Och dven om
miénga inte gillar ordet. »Jag ir sjilvklart en en-
treprendr dven om jag har lite svart att ta det
ordet i min mung, siger Anna Byvald. »Milet
dr ju dnda inte bara att tjina pengar, utan att
forsoka utmana och utveckla den traditionella

berdttarkonsten, och att hitta lekfulla l6sningar
och roliga samarbeten med olika konstnirer.«

Det kanske har gitt inflation i entreprenérs-
begreppet, och det rider kanske férvirring
kring vad det verkligen betyder. I den ur-
sprungliga betydelse som ekonomen Joseph
Schumpeter formulerade under tidigt 19oo-tal,
var entreprendren en oforskrickt innovatér som
trotsade etablerade monster och industriellt
grupptryck, for att skapa helt nya aftirsmodel-
ler eller bara £6rhéjd produktivitet. Schumpeter
beskrev dd processen som ett slags kreativ
forstorelse - in med det nya, ut med det gamla.

Berittelsen om entreprendren ir en gammal
hjdltesaga, men kanske har den dndé viss baring
pa de svenska filmproducenter som inte kin-
ner sig som en del av filmbranschen. »Foér mig
handlar det om att man har en idé och sen kan
genomfora idén. Och dd méste man vara entre-
prendr, annars gar det liksom inte. Man miste
ha en idé som man tinkt pa vildigt mycket,
men sen bestir allt av rent konkreta saker for
att gora det mojligt«, siger Erik Hemmendorff.

Den kreativa forstorelse som dessa inno-
vatorer 4samkar den svenska filmbranschen ir
kanske férsumbar, och det finns inget manifest,
ingen enhetlig ny vag. Men kanske en ny var -
det gronskar pa tundran.

m Jonas Holmberg
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