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Amok und Apokalypse

Cannes. Die Filmfestspiele prasentierten sich heuer dinn und inkonsistent

wie seit Jahren nicht mehr. Eine Festivalkritik in sieben Stichworten.

Jogeille” Provokationstheater & la von Trier

Cannes 2003

Nichts hat im Rennen um

die Goldene Palme hever mehr
gelehit als der Mut, mit dem Kino
Unertbites anzustellen.

e

1 Hype Coannes, Haupestade des Hype,
.'1'r'[L:|;t'lquf¢.: Ll.t."';-."'u'.[ll'llll_'l'l-ll'lnl‘_\”: 1i1l'-:'l':ﬁ il.'III I'E'.II"I-
mmen des Filmlestivals an der Core d" A
allighrlich umer grofiem Getdse auspern-
fen wird, 1st im Allgemeinen nicht von
Daver, Die Halbwrertszen der hier getrof-
fenen Verabredungen ist alles andere als
hoch: Ein Gurteil der vor Ort ausverhan-
delen |"|f|1|p|‘rri-::|-.'l1.' wiril 1::'l".l|'.n|1|:_{-.1'_:-;|uil'l"t
"iL'[II.I‘L\ f'll.“,'h nur l:i'll.' .EJ]E'.IHL' I.|.I."|' Iﬁ.-lllll_l"lrll'
chiktion erreichen, und kaum einer der
ausgerufenen lrends erweise sich Einger-
fristig als stalnl. Was vor wenigen Jahren in
Cannes das Weltkino noch nachhaltig »u
J':.".-'I|I|.|[:1'-::1'|r-:.'r|.‘1|. 'i.";_':l"jl_]l".ll;.']l. — ii;'l_"i‘i{;'. I}i['
Erinnerung ctwa an neo-dogmatische
Cannes-Prestgeobiekie wie Vinterbergs
L1225 Fest™ wnd Lars van Triers Jldiown®
st langst verblasst. Vor ¢in paar Tagen
konnte man, cinem Online-Inserat zufol-
we, che Internetadresse der dinischen
Dogma-Bewepung — www.dogme?s com
ersteigern. Kaufpreis: 329 Dollar,

2 Hund Dass Lars von “Lrier dercinst zu
den Inihatoren der I]n}:lnﬂ-llh‘r gchurt
hat, 15t seiner giingsten Arbeit nicht mehr
anzuschen. Nor das Talenr, sein Publikum
mit prazise pearbeiteten moralisch-asthet-
schen Hakenschlagen herauszufordern
{und zu spalten), st thm geblicben. Von
Irrers neue |1'::|-;:|'|:1'Ir.1.:__-i wlie ..Uu:.:!. itlle™, sur
Crinze i cinem schwedischen Filmstudio
pedrehe, quile 177 Minuten lang pur einer
niche sonderlich komplexen, theatralisch
arrangierten Parabel: Eine junge Frau, ver-
folgt von Gangstern und Polized, indet in
cinem = mit Bodenmarkierungen nur an-
gedeuteten - amenkanischen Depressions-
Provinenest zundchst Zuflucht, Liebe und
Arbeir, \'.'::m'i_: spdter aber nor nesch "i‘i:l}[

terie und Brutaliede Die Frau wird {re-
L‘h,'n:lt'h.r__rl.‘, Vel !,-_..-u-.:.!r_i_-._-t, viersklave, Am En-
de folgt aus der Gewalr, die man thr antue,
mehr Gewalt. Dogville® soll, so Lars von
Trier, der erste “leil einer USA-Trilogie
s den Antiamerikanismus, den man ihm
unterstelle, lengner er, gibt aber 2u, selbs:
F‘Ift" .IH .\[l“.'li.k:.t '._:I':“'L"'-L':'I FAT] '\I.,'i“ llllll
srreur mar ;n;"l.-.'{-?lnu:iu Sarkasmus (leh bin
et Aunerican®) noch Salz in die Wunden.
Nicole Kidman, Star, Opfer und Titerin in
wldopalie”, hat ZuFesagl, an allen drei Tei-
len mitzarwirken (die beiden kommenden
sollen, orthograhsch inkorreke, Wasing-
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Von Stefan Grissemann

ton® und  Manderlay® heifien). Die Bithne
stehit Lars von Trier stilistisch derzeit so-
wicsn naher alk das Kino: Ab 2006 wird er
n Bayvreuth Wagners Ring® inszemercen.

3 Krieg Canncs 1[L'j::[. '.'.'i.'ni;:ﬁt::l- in die-
sein Mai, aim Ende der Wele, 20083 15t i
apokalypusches Jahr Rir dieses Fesaval, in
qualitativer wie inhalclicher [hinsicht: In
einem Wetthewerb, der diinn und inkon-
sistent war wie seit Jahren nicht mehr, ha-
]JIJ" h-llr:h Kl‘jt:g, .'.\.[lH I‘L:1.I|:!I'- H“hl 1|.&'rl_'|_['|_||']i_l._"|"
gang als zentrale Sujets erabliert — mit bas-
weilen fiberraschenden Parallelen: Wie in
Michael Hanekes kithner Vagahondage
~Woltzeit® kimpft sich auch in André
-rll'l.'hj “l:"- _] " il I'-.:_!:ﬂ'l.."'i.l E1ng .."I"'I.'i‘“ "ﬁ"L‘.!'IQ"“

de Muocter mit awei Kindemn, begleiret nur
von einem fremden Jungen, in Krisenzei-
ten durch die Wildmis. Der Unterschied
licge in der Zei: Hancke erzihkle von der
Gegenwart, "Téchiné vom Zweiten Wele-
krieg, Deutlich Zukiinftiges behandelr
T|c:||1_£g!-u'|r'|g—|'i|1l|r|1|..|1'|:||._'|' Yu Lak-wai i
SAll Tomorrow’s Parties®, einem bildge-
waltigen postapokalyptischen  Fresko,
Chinas Filmbehérden haben Strafaktio-
nen gegen den Regisseor angekiandigt,
well er erstens ohne offiziclle Genchmi

gungen gedrcht hat, zweitens die Zukunfi
Chinas, im Film beherrschr von einer Sek

e, allzu pessimisnsch (und wohl auch: 2
wirklichkeitsnah) gezeichner har,

4 Zeit Filmivstivals o durchlaufen heil
auch, sich auf eine ganz neue Form des
Zewemphindens eineustellen. Da kann ey
vorkommen, dass man in der Vorfilhrung
eines Films, der insgesamt von cher gerin-
vem Imeresse 1st, nach gur eineinhalb
Ctunden aof die Uble blickt, nur uim festzu-
stellen, dass erst neunzchn Minuten ver-
gangen sind, Fistarter in dieser Kategonie
Bertrand Bonellos mythisch donnerndes
Transsexuellendrama L iresia” sovwie lei
der auch Alexander Sokurovs never Film
Lvater und Sohn*, der in Hll:lF.lL_}_;:.'l'.,
cremefarbenen Bildern simtliche Aspekte
mannlicher Kérper- und Seelenkontakt-
aufnahme ausloter.

5 Wien Die junge Wiener Produktionsfir-
ma Amour fon, m Cannes 2003 mit vier Ar-
beiten iiberaus prisent, hat Osterreichs Ki-
no international im Gesprach gehalten.

Zwar hat sich Ruth Maders Spiclfilmdebin
wotruggle® als allzu abhingig von derzeit
pangigen heimischen Autorenfilmmustern
erwicsen, als blofer ?'-q't.:l.rnl;l!-_:__-u:-;-_-. von Moo-
ven, die Ulrich Seid], Barbara Albert,
Michael Haneke und Jessica Hauvsner stim-
miger behandele haben; aber sowohl Virgl
Widrichs cinephile Bastelarbeit ,Fast Film®
als auch Bady Mincks .Ihﬂln:—!':x'}.]_}" Sm An-
fang war der Blick” notgten Respekt ab,
Deer Franzose Alain Guiraudie hat, kapro-
duziert von Amour fou, schlicBlich cinen
der besten, absurdesten Filme dieses Fest-
vals I'I}T‘E:;IEL::-_EI_ JPag de repos pour les
braves" zerlept sorgsam das erzihlerische
Kino in seine Finzelweile, wm es als errad-
schen Wachtraum neu zusammenzubauen,
der in Sachen Farbenpracht und Frenetik
i Cannes kaum zu iberbieten war.

6 Star Ohne die zwischen Glamour und
treuherziger Vulgaritit pendelnde Mitar-
beit seiner Filmdiven kiinnte Cannes niche
sein, was e3 1st. Drei Beispiele anno 2003:
Ihe junge Franzosm Ludivine Saenier, mit
gleich zwei Filmen (Francois Ozons Kam-
mer-Krimi Swimming Pool* und Claude
Millers "Tschechow-Adaption ,La perite
I iH-I} il“ 1'-1 rl_'l{l‘}cl_'“ L'J'JI verimeien. ﬁ_i]“'ll{_‘ Vir,
wie man sich souverin auch liber schwache
Filmstoffe hinwegseret, Was sich von Hol-
hwoods Arnold Schwarzenegger nichr be-
richten lisst: Er hatte, swischen Rohotern
und pseudometallener Kulissendekoration,
vor dem Horel Carlton (selbst fiir seine
Verhiltnisse) entwiiedigende , Terminator
1 =Promotionarber abzuleisten. Schliefi-
lich ist dieser Tage auch Brigitee Bardot,
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Pelegegnerin und Filmpensionistin, zuriick
im Licht der Medien, mit einem rechrze

tg zmn Festival erschienenen Memoiren-
Buch. Es triigt, erncut randvoll mit Rassis-
mus, Xenophobie und Schwulenherze, den
Tirel (Ein Schrei in der Stille®. Im franeé-
sischen Fernsehen hat sich Bardot gegen
die Proteste von Menschenrechtsorgani-
satonen bereits vertendigr, mit zwingen-
den Argumenten: Wenn sie solche Dinge
geschricben habe, so nur deshalb, weil sie
gany fest an diese glanhe, Aber auch im
Kino selbst erinnert man sich an BB: Ir-
gendwann geren Ende von La petite Lili*

3w p]i':u.l:i-.;h Michel Paceoli im Rild, nicht |

als tiktive Figur, sondern als er selbst. Ob
er nicht auch einmal mit Bardor gearbeiret
habe, wird er von einem Bewunderer ge-
f-'l'“.1!.‘l; ,.lIJ;‘.:'ﬁ.:"t.]I 5“.' ||'||.I:I'| '-IIH:FII'.‘;{_"I'I.LI, 'ﬁﬂ!;T
Pieeolt, dann stocke er und Higt leise an, als
habe er verdringt, was die Filmgeschichre
sweitclsirer bewahet: JEmmal, ja.®
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dene Palme von Cannes hever mehr ge-
fehlt als der Mut, mit dem Kino Unerhir-
tes anzustellen. Zwei US-Filmemacher im-
merhin haben doch gewagr, die Linien des
Giingigen #u Gibertreten: Gus Van Sant
dringt in ,Elephant™ mit der Steadveam in
die Caingye und den C:I.I:l'l.]‘.ﬂ_lb. alner ]]1151':
School ein. Er zeichnet auf, was Teenager
und Piadagopen sprechen, wie sie sich be-
wegen, und er richtet seinen Blick, ohne
Urteile zu Fillen, am Ende auf die letzee
Konsequenz des Desinteresses ancinander:
ein Massaker. Vincent Gallo hat mic ,The
Brown Bunny®, seinem aweiten Film nach

Fologen

Nicole Kidman,
~Dogville®- Heldin
und Komplizin
Lars von Triers,
stellt sich den
Fotografen

Al T

M'ENTELS

<Buffalo "66° (1998}, noch wt.'nit_r::;r Freun-
de gefunden als Van Sant. Von der interna-
tonalen Presse ist sein Film verlacht und
verspottet worden, und man kann, awch
wenn man anderer Ansicht ist, schon sehen,
woran das liegt. ,The Brown Bunny
zeichnet die Fahrt eines einsamen Lichen-
den auf, quer durch Amerika, nicht weni-
ger, aber auch miche viel mehr: Gallo selbst
absolviert sie, das US-Kino der secheziger
und sichziger lahre vor Augen, die Filine
."n:u[_'.. Wiarhols und Monte Hellmans, in de-
nen das Licht des spaten i.""'-..‘.H._'hIl.'I]I_'t.'II__W
1.I1.|11:I'I ih,'l-]_irll'-"-tl.' .1|-:1|r|I”1i}ﬂ:lll!lf\{'h["l]'lf." fﬂ_”l
und jeder Schauspieler gane bei sich st
Ciallos No-Budget-Kino ist von Stoizis.
mus, Selbsoronie und Narzissmus getrie

ben, daber mie ganz greifbar, nie absehbar:
Gerade in Momenten, wo gar nichts zu
passieren scheint {ond das sind ber Gallo
viele), ist hier absolut alles méglich. Es ist
kein Zufall, dass sowobl Gallo als auch Van
Sant hier vor allem mit Latendarstellern
arbeiten: Profis HjIjL"I!l:Il nur, Amateure ma-
chen Ernst. Gallo har nonchalant erzghle,
¢r habe Kirsten Dunsis sEeIstesgestorter”
Agentin nach zihen Verhandlungen erkliirt,
sic mige thn bite nie wieder anrufen®,
Und Winona Ryder habe er wihrend der
Dreharbeiten gefevert, weil sic unentwegt
13 n..{'I‘I D(.'ial]kb rAN| ,15']] !-;{'—'ll'l:l 1[]]{[ !‘v:lf:lirLi m
gefragt, aullerdem stindig “labletten zu
sich genommen habe, . die the Verhalten
am Set, sagen wir, zu verindern schienen®,
« Lhe Brown Bunny® mabit sich Unerhor-
tes an, kreuze sorglos Kitsch und Kunse,
Sex und Traverarbeit: cine Zumutung im
Wunderland des Momentanen. "
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