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Los fondos artisticos de la Fundacion General Complutense

Es para mi motivo de satisfaccién presentar ante ustedes la primera exposicion que realizamos con los
fondos artisticos de que dispone la Fundacion General de la Universidad Complutense.

Esta Universidad posee un importante patrimonio de espléndidas obras que ha ido atesorando a lo largo
de los siglos, a través de las cuales podemos asomarnos al espiritu de lo que ha sido y es en la actua-
lidad nuestra Universidad. El catdlogo que hoy nos ocupa es una pequefia muestra de ello, referida es-
pecificamente a los momentos mas recientes de una larga historia que hunde sus raices en época muy
lejana, cuando se crearon los estudios universitarios en las postrimerias de la etapa medieval.

Su notable capital artistico se ha ido construyendo mediante donaciones, como la del Legado Simarro,
y adquisiciones, tales como el retrato de José Ortega y Gasset, de Ignacio Zuloaga. En ese conjunto
de obras que la Complutense mantiene repartidas por sus diversos centros podemos admirar piezas
de artistas tan significativos como Sorolla, Madrazo, Durero, Benlliure, Mird, Sempere, Saura, Canogar,
Zobel, Hernandez Pijoan y tantos otros. Unos fondos que desde hace veinte afios se han ido incremen-
tado a través de otras vias, como los encargos realizados por los Cursos de Verano para confeccionar el
cartel anunciador de cada edicion, tarea en la que han participado artistas como Alberti, Genovés, Arro-
yo, Urculo, Tapies o Alberto Corazén, por citar a algunos de ellos que en su momento aceptaron poner
su creatividad al servicio de un proyecto que ha convertido a la Complutense en referente nacional e
internacional también en la época veraniega. Gracias a esa iniciativa, hoy poseemos un nimero notable
de carteles obra de tan significados autores.

Asimismo, desde la Fundacion Complutense ha habido interés por promocionar a nuestras jovenes
promesas, labor que ha sido encauzada a través del Premio Joven de Artes Plasticas y que ha dado
como resultado la conformacién en estos afios de un amplio fondo de obras correspondientes a autores
noveles. Los artistas premiados han enriquecido con sus creaciones nuestro patrimonio artistico, per-
mitiéndonos asi acercarnos a las Ultimas tendencias y preocupaciones estéticas.

El hecho de que dispongamos de una obra tan amplia y variada explica que se lleve a cabo esta ex-
posicién, que permitird al publico disponer de una visién complementaria de una Universidad con un
extenso pasado, pero también con un importante presente y, por supuesto, con un ilusionante futuro.

Mi agradecimiento por ello a las personas de la Fundacion y de la Universidad que han hecho posible
esta muestra y su catalogo, asi como a las empresas y entidades que han colaborado con sus aporta-
ciones al proyecto. Por todo ello, muchas gracias.

Carlos Berzosa Alonso-Martinez
Rector de la Universidad Complutense de Madrid
Presidente de la Fundacion General UCM






Cuando se penso en la posibilidad de mostrar al publico los fondos artisticos mas significativos de la
Fundacién General de la Universidad Complutense nos planteamos el proyecto desde dos vertientes:
por un lado, la divulgacién de esta magnifica coleccién poco conocida por el gran publico debido a su
dispersion por los diversos centros de nuestra Universidad; en segundo lugar queriamos aprovechar
esta oportunidad para iniciar un proyecto de mejora en la conservacion y exposicion de las mismas.
Hemos avanzado mucho en el tema de la conservacion y espero que tras la exposicion, ya sea por su
vision directa o por la de su catalogo, podamos sentirnos también satisfechos por el mejor conocimiento
por parte de todos de estas obras.

Por supuesto los fondos no se acaban con los elegidos para la ocasién, quedan muchos y muy meritorios
que podrian haber estado también. Esperamos en préoximas ocasiones mostrar el resto del patrimonio
artistico de la Fundacion de nuestra Universidad.

Para una mejor comprensién de la figura del doctor Simarro hemos incluido en esta exposicion y su
catélogo algunas obras del Legado Simarro que nos ayudaran a entender los gustos e intereses de este
importante cientifico y coleccionista curioso.

Hemos intentado que el orden de aparicion de las obras en este catalogo tuviese un criterio lo mas
coherente posible, esperamos haberlo conseguido.

Ha sido un privilegio contar con la colaboracion de Florencio de Santa-Ana, Director del Museo Sorolla y
Fernando Huici, importante critico de arte de nuestro pais, ellos han explicado magnificamente en sus
textos introductorios las dos partes diferenciadas de que consta la muestra.

Mi reconocimiento a todos los que han colaborado tanto en la exposicidn como en la realizacién de este
catalogo. Gracias a todos por su dedicacidn y por la ilusidn puesta en el proyecto.

Juan Carlos Merelo de las Pefias
Director del Area de Cultura
Fundacidon General de la Universidad Complutense de Madrid






El Doctor Simarro y su relacion con cuatro artistas de principios del siglo XX

Entre los fondos de la Fundacion Simarro se encuentra la obra de cuatro artistas de finales del siglo XIX
y comienzos del siglo XX, ademas de numerosisimos dibujos pendientes de catalogar. A estos cuatro
pintores me voy a referir en el presente articulo, relacionandolos con el médico espafiol. Son Luis de
Madrazo, Aureliano de Beruete, Emilio Sala y Joaquin Sorolla.

Don Luis Simarro Lacabra nace en Roma el 6 de noviembre de 1851. Serd su padrino de bautizo el pin-
tor Luis de Madrazo y Kuntz (1825-1897), que intima en la ciudad con su padre y éste le pide el favor,
ya que se encontraban ambos becados en Roma. Luis de Madrazo es hermano de Federico (1815-1894)
e hijo de José de Madrazo y Agudo (1781-1859), que instaura en Espafia toda una dinastia de pintores
que controlaran el mundo artistico desde la época de Fernando VII hasta los inicios del reinado de Alfon-
so XIII. De la relacién de Luis de Madrazo con Simarro tenemos poca informacién, sélo sabemos que en
1887, al casarse el médico con Mercedes Roca Cabezas, el pintor realiza dos retratos del matrimonio. El
dedicado a la mujer, curiosamente, lo firma su sobrino Ricardo de Madrazo y Garreta (1841-1920), hijo
de Federico y pintor prolifico como su hermano Raimundo, aunque no esté situado a su mismo nivel.
Seguramente esta firma se deba al fallecimiento de su autor en 1897, fecha en que esta registrada: D°
Luis de Madrazo / lo pintd, / su sobrino Ricd® de Madrazo / lo firma, 27 Feb.° 1897. Debemos suponer,
por todo lo expuesto anteriormente, que Simarro tuvo una buena relacién con la familia Madrazo.

Luis Simarro es hijo del pintor Ramén Simarro Oltra, que nace en Jativa en fecha indeterminada. Sabe-
mos que estudia en la Escuela de Bellas Artes de Valencia y que los amplia en la de San Jorge de Barce-
lona. Se casa en Alicante el 5 de enero de 1850 con Cecilia Lacabra Lamas y se establecen en Jativa. Es
pensionado posteriormente en Italia para ampliar estudios, donde nace su hijo y contrae la tuberculosis.
Regresa el matrimonio a Alicante, lugar en que residia la familia de su mujer, para trasladarse a Jativa,
donde fallece el 7 de mayo de 1855. Al dia siguiente su madre se suicida y Simarro queda huérfano
y pasa a ser tutelado por el hermano de su padre, Vicente José Simarro Oltra, que comienza su labor
como pintor pero se pasa al terreno de la fotografia, siendo amigo del futuro suegro de Sorolla, don
Antonio Garcia Peris, que cuando tratemos a este pintor desarrollaremos sus contactos. En la Fundacion
Simarro se conservan numerosos dibujos debidos a su mano.

Posteriormente Simarro entrard en la Institucién de Damas Nobles de Jativa y en el Colegio de Nobles
de San Pablo de Valencia, donde se forma hasta su ingreso en la Facultad de Medicina de Valencia, para
luego trasladarse a Madrid, donde se licencia en 1873 y se doctora dos afios mas tarde.

Establecido en Madrid, entra en contacto con la Institucion Libre de Ensefianza, fundada por Francisco
Giner de los Rios en el afo 1876, y alli conocera a Aureliano de Beruete y Moret (1845-1912). Se han
relacionado en el Ateneo de Madrid, y su amistad va a continuar hasta la muerte del pintor. En este caso
se entremezclan las relaciones de Simarro con Beruete a través de Joaquin Sorolla, aunque el primer
intermediario debio ser el médico. Pero este tema lo desarrollaré cuando trate el tema de Sorolla.

A falta de datos, es mas dificil de establecer la relacién de Simarro con Emilio Sala Francés (1850-1910).
En la correspondencia conservada en el Museo Sorolla existen distintos documentos que atestiguan que
tanto Sorolla como Simarro, Beruete y el marqués de la Vega Inclan intentaron ayudar a la familia de



Sala en su testamentaria. Son numerosas las cartas custodiadas en este Museo de su yerno, Alejandro
Moroder Sala, casado con su prima Marcela e hija de Sala, y de esta misma, que asi lo confirman.

Se realiz6 una exposicion conmemorativa en 1911 en el Museo de Arte Moderno de Madrid, organizada
por Aureliano de Beruete, el marqués de la Vega Inclan y Sorolla, que se inaugur6 el 5 de enero de
1911, segln comunicacidon del marqués de Viana, conservada en los archivos de este Museo. Por la
misma se avisaba que el rey Alfonso XIII presidiria la inauguracion. Se prorrog6 dicha exposicidon hasta
el 31 de enero de ese afio, segun consta en un documento firmado por el Ministro de Instruccidén PU-
blica y Bellas Artes, con fecha del 20 de enero anterior, dirigida a Sorolla, y conservada en el archivo
documental de este Museo.

Se intentd vender un grupo de obras al desaparecido Museo de Arte Moderno, se intenté también que
The Hispanic Society of America se interesara por la obra del artista a peticion de Sorolla y Simarro, y
en 1911 la Sociedad adquiere el retrato de don Ramodn Maria de las Mercedes de Campoamor, Iris, un
Autorretrato y cuatro notas de color, sketch, como figuran en el catdlogo publicado en 1932. Dos afios
mas tarde de la adquisicion, en 1913, se incrementaba la coleccion del autor en dicha instituciéon con un
nuevo autorretrato, regalo del sobrino en nombre de su mujer, Marcela Sala, hija del pintor.

Por parte del Museo de Arte Moderno nada se consiguid, seguramente a falta de presupuestos, aunque
en 1918 se le nombra a Sorolla vocal del Patronato de dicho Museo, pero ya era tarde para recuperar
la obra de Sala.

Como pueden comprender, del tema de Sorolla tengo mucha mas informaciéon. Empecemos con la fa-
milia Madrazo. En el Museo Sorolla se conservan dos obras de Mariano Fortuny y Marsal (1838-1874),
un pequefio dleo sobre cartdn, Pareja de enamorados, firmado en 1856, y un dibujo. Este Gltimo esta
signado por Ricardo de Madrazo Garreta, hijo de Federico, y dedicado a Sorolla: Original de Mariano
Fortuny / que dedica a Joaquin Sorolla / su amigo / Ricardo de Madrazo / Madrid, 22. 2. 07, segun se
confirma por una carta fechada en esa misma fecha y conservada en nuestros archivos. En el dibujo
se reproduce la mascarilla de Beethoven. Hemos de suponer que el pequefio cartdn también tuviera la
misma procedencia, aunque nos falta documentacion. Todo ello nos inclina a suponer que Sorolla tuvo
una buena relacion con la familia Madrazo, igual que Simarro, y lo constata la correspondencia existente
en el Museo, donde predominan las misivas de Ricardo, pero no de Raimundo, del que sélo conserva-
mos dos documentos. Con los afios, la rivalidad entre Raimundo de Madrazo (1841-1929), hermano del
anterior, y Sorolla quedé mas que manifiesta al competir por ganarse el mercado norteamericano y el
de Sudamérica, ante el encargo de retratos, razon por la que menudean sus cartas.

La relacidn con Aureliano de Beruete es mucho mas fructifera. Beruete conoce a Simarro a través de la
Institucidn Libre de Ensefianza. Por otra parte, Simarro ha conocido a don Antonio Garcia Peris (1841-
1918) a través de su tio Vicente José Simarro Oltra en Valencia. Es légico pensar que a la llegada de So-
rolla a Madrid en 1889, ya casado con una de sus hijas, Simarro presente a Sorolla al pintor madrilefio.
La relacion entre ambos artistas va a ser muy clarificadora para nuestro pintor, ya que se convertira con
el paso de los afios en su asesor artistico, comunicandole en su abundante correspondencia, conservada
igualmente en el Museo Sorolla, todo lo que ve por Europa en sus continuos desplazamientos. También
Beruete interviene en los proyectos de sus exposiciones en Europa, aconsejandole las mejores galerias



en Paris y Londres, y avisandole de los riesgos que debe evitar. En esta labor también intervienen el
doctor Simarro, su amigo Pedro Gil, afincado en Paris, y al llegar a Londres el pintor Sargent, que se
reune con Beruete para programar dicha exposicion. Es tal la admiracién de Sorolla por Beruete, que a
su muerte le organiza en su propia casa, recién construida, una exposicién homenaje que tiene lugar
en el mes de abril de 1912, y que suponia la inauguracién oficial de su vivienda. Al final del catélogo
editado se comenta: Esta exposicion se celebra en los estudios de D. Joaquin Sorolla, cedidos por éste
como tributo de carifio a la memoria de su antiguo amigo.

La reciproca amistad entre Beruete, Sorolla y Simarro se manifiesta con la presencia de distintos lien-
zos del pintor madrilefio en los fondos de la Fundacién Simarro, dos obras, una de ellas dedicada al
meédico: A mi amigo / el doctor Simarro / A. de Beruete, que corresponde con una vista de Toledo, y la
presencia en el Museo Sorolla de seis lienzos del mismo pintor, aunque uno soélo de ellos esté dedicado
especialmente: A mi amigo J. Sorolla / A. de Beruete, que corresponde a un pequefio lienzo que recoge
un paisaje madrilefio (Orillas del Manzanares).

De la relacién de Sala con Sorolla s6lo conservamos en el Museo Sorolla siete documentos, estan fe-
chados entre los afos 1891 y 1904. Su contenido no tiene especial interés, pero atestiguan que hubo
una buena relacidon entre ambos pintores. En ninguna de ellas se menciona a Simarro. Sorolla debe
conocer a Sala durante su pensién en Roma y a partir de ese momento se inicia una buena relacion,
que tenemos que suponer que continud con el paso de los afios. Ademas, Sala era buen amigo del pin-
tor sevillano José Jiménez Aranda (1837-1903), que Sorolla debe conocer hacia 1890, seguramente a
través del pintor alcoyano. En su obra de esos afos se refleja su influencia a través de un dibujo muy
preciso y acaracolado, en composiciones de tema popular, tan queridos por la burguesia de aquellos
afos. Jiménez Aranda es un sucesor de Mariano Fortuny, y en su obra abundan los temas de casacones
siguiendo a su maestro, pero Sorolla no se atreve a tanto y reduce sus composiciones a escenas popu-
lares ubicadas en escenarios religiosos.

Consecuencia de su amistad con Sala es el interés que Sorolla muestra al organizar su péstuma expo-
sicion, como ya hemos expuesto unas lineas antes, en compania de Beruete, Simarro y el marqués de
la Vega Inclan. Prueba de ello es el lienzo Mujer con jardin al fondo, que esta dedicado de la siguiente
forma: Al eminente Doctor / D. Luis Simarro / su admirador Emilio Sala. Pero la obra no esta fechada y
no sabemos a que época del pintor se refiere, seguramente hacia 1900, pero ello nos indica que hubo
una relacién entre el artista y el doctor. La segunda obra de Sala conservada en la Fundacién Simarro,
Dama pintando, tampoco nos informa en qué fecha se ha realizado, por lo que debemos admitir la
misma que la anterior

Entremos ahora en la relacion del pintor Sorolla con el doctor Simarro. En el Museo Sorolla se conservan
cuarenta y nueve cartas dirigidas a Sorolla por el doctor. La primera de ellas lleva fecha del afio 1904 y
la Ultima de 1920. Pero la relacion se establece mucho antes. Posiblemente entre 1889 y 1890 Sorolla
se pone en contacto con Simarro, dado que la relacién con Aureliano de Beruete debe corresponder a
esos afios y el intermediario entre ambos ha de ser Simarro. Ya en 1891 Sorolla le dedica un lienzo,
Los farolillos, que lleva la inscripcion siguiente: Al Dr. Simarro su amigo / J. Sorolla / 1891 / Valencia, lo
que significa que en aquellos momentos ya existia una buena relacion. Posteriormente Sorolla ejecuta
Una investigacion, lienzo conservado en el Museo Sorolla y firmado en 1897. En el mismo nos presenta



a Simarro, preparando unas pruebas para ser analizadas en el microscopio y rodeado de su equipo de
colaboradores en el estudio que tenia en la calle General Oraa de Madrid. En la Fundacion Simarro se
conservan dos estudios preparatorios para dicha composicién, El doctor Simarro y El doctor Simarro en
el laboratorio. Los tres lienzos fueron ejecutados en el propio laboratorio del médico, segiin consta en
un articulo publicado en Blanco y Negro el 5 de junio de 1897, tras realizar el lienzo.

Posteriormente Sorolla le regala a Simarro varias obras mas: Comiendo uvas, acuarela dedicada en
1898, y El viejo del cigarrillo, otra acuarela firmada en 1899. Ambas fueron adquiridas en 1922 por la
mujer de Sorolla en una venta-subasta celebrada en el Ateneo de Madrid, con la finalidad de recoger
fondos para la creacidn de la Fundacién Simarro, y hoy se encuentran en el Museo Sorolla.

Seguimos, con estas lineas, haciendo mencidn de los obsequios de Sorolla a Simarro: La preparacion
de la pasa, Javea, fechada en 1900; Muchacha, acuarela que puede fecharse en la misma fecha que el
anterior; dos estudios para Sol de la tarde, de 1903, ambos sobre papel pero de grandes dimensiones,
un pastel sobre lienzo, Apolo conduciendo el carro del sol, de 1904, proyecto de un techo para el palacio
de los marqueses de Torrelaguna; una acuarela que recoge a los hijos del pintor, Elena y Joaquin Sorolla
y Garcia, del afio 1904, y Maria en El Pardo, que ha de fecharse en 1906 por sus relaciones con Maria
convaleciente, del Museo de Bellas Artes de Valencia y Maria en El Pardo, de una coleccion particular de
los herederos de Sorolla.

De la correspondencia conservada de Simarro en el Museo Sorolla podemos recoger varias noticias que
nos pueden interesar. En 1904 Elena, la hija menor de Sorolla ha tenido un problema de rodilla, estando
Simarro en Londres, se le consulta y dictamina a quién han de dirigirse. Al afio siguiente exige Simarro
que los hijos de Sorolla le escriban desde Javea, donde se encuentra la familia. Elena debi6 tener un
nuevo problema con su rodilla y de nuevo Simarro se interesa por ella, era de los hijos de Sorolla su
preferida. Pero el gran problema que tenia Sorolla con sus descendientes era la tuberculosis de su hija
Maria. Simarro, que no era especialista en el tema, le pone en contacto con algunos miembros de su
equipo, Juan de Madinaveitia, el doctor Achucarro, en menor escala, y el doctor Sandoval, Francisco
Rodriguez de Sandoval, que Sorolla retrata en 1906, y atiende fundamentalmente la enfermedad de
Maria Clotilde, la hija mayor del pintor. Todos estos médicos han trabajado con Simarro y son sus prin-
cipales seguidores.

La relacién con Juan de Madinaveitia, en la familia Sorolla se le conocia como Madina, va a ser muy in-
tima. Sorolla frecuenta su finca de San Sebastian durante sus numerosas estancias en la ciudad y pinta
en la misma distintos paisajes de la ciudad donostiarra. El lienzo mas significativo es La siesta, pintado
en el verano de 1911 en la finca del médico y conservado en el Museo Sorolla. De la familia de Madina-
veitia realiza Sorolla varios retratos. Madinaveitia acostumbraba a invitar a tomar el té a los amigos que
se encontraban en San Sebastian, y a estas reuniones solian asistir la familia Sorolla.

Pero volvamos a Simarro y a sus relaciones con Sorolla. Cuando el doctor levanta su casa en la calle
General Oraa, Sorolla le ayuda a la hora de organizar la misma con la ayuda del escritor Juan Ramon
Jimenez, que a partir de 1903 vive en la casa del médico en compafiia de Achlcarro para ayudarlo en
su depresion y al mismo tiempo para acompafiarle, tras la muerte de su mujer. En mutua correspon-
dencia Simarro se va a hacer cargo de la construccion de la casa de Sorolla, a partir de 1910, mientras



el artista esta fuera de Madrid. Pero Simarro contara con la colaboracion de Pepino Benlliure y Ortiz
(1884-1916) y de Manuel Benedito Vives (1875-1963), ambos discipulos de Sorolla muy queridos por el
artista. El primero es hijo del pintor José Benlliure y Gil (1855-1937), que ha acogido en Asis a Sorolla
durante su pensién en Italia. Como agradecimiento por ese hecho lo recibe en su estudio a partir de
1910 aproximadamente, aunque el joven pintor nunca residi6 en la vivienda de la familia Sorolla sino en
la de su tio, Mariano Benlliure y Gil (1862-1947), afamado escultor e intimo amigo de Sorolla. Manuel
Benedito sera el discipulo preferido, y cuando la viuda de Sorolla hace testamento en 1925 le nombra
albacea testamentario.

También se deben a Simarro los primeros tanteos para la estancia del hijo de Sorolla, Joaquin Sorolla
Garcia (1892-1948) en Londres, ya que en uno de sus viajes a dicha ciudad le busca alojamiento y don-
de ha de estudiar, aunque esa estancia se dilate y no se lleve a cabo hasta 1910. El dato nos confirma
la confianza de Sorolla en su buen amigo Simarro. Segun un testimonio de Marina Romero, ahijada de
Simarro, ella jugaba con Joaquinito y Elena en la casa Sorolla en 1908, lo que nos hace suponer que se
estd refiriendo al palacete alquilado en la calle Miguel Angel.

Todas o casi todas las personas que figuran en este articulo tuvieron que relacionarse, y a finales del
siglo XIX existian dos tertulias que reunian a gentes de Valencia. Una de ellas era la de Mariano Benlliu-
re en la actual plaza de Quevedo, muy variopinta por atender a la aristocracia, al mundo de la musica
y del arte. La segunda estaba organizada por el escritor Vicente Blasco Ibafiez, en su domicilio de la
calle Salas, donde lo politico primaba. Es de suponer que todos los valencianos asentados en Madrid
asistieran a dichas reuniones, incluido Sorolla, gran amigo de ambos patrocinadores

Otra curiosa documentacion existente en el Museo Sorolla, son varias cartas de Simarro dirigidas a
Sorolla, que hacen referencia a las depresiones del rey Alfonso XIII. Simarro veladamente, utiliza el
término de su amigo, pero se niega a intervenir en el tratamiento, ¢por razones politicas?. Siempre se
manifestd republicano y enemigo de la monarquia.

Para terminar tengo que hacer constar que a los fallecimientos de Simarro y de Sorolla se crean sen-
das fundaciones. La de Simarro en 1927, adscrita a la Universidad Central de Madrid, hoy Universidad
Complutense, y Sorolla a través de la donacidn de su viuda, Clotilde Garcia del Castillo, que dona todos
sus bienes al Estado espafiol para crear un Museo en memoria de su marido. La donacion es aceptada
en 1931, dando lugar a la creacién del Museo Sorolla. El Museo se abriria al publico en 1932, y en este
momento estamos conmemorando su 75 aniversario.

Florencio de Santa-Ana
Director del Museo Sorolla






Carteles y Noveles

Centran el objetivo de este comentario dos conjuntos de orden sensiblemente diverso, tanto por el perfil
de sus autores como por la naturaleza especifica de las obras, dentro del patrimonio relativo al arte con-
temporaneo atesorado por la Fundacion General de la Universidad Complutense de Madrid. El primero
de ellos nos remite a la coleccion de carteles creados como emblema de los sucesivos Cursos de Verano
celebrados en El Escorial o Almeria, cursos que arrancan en 1988 y alcanzan, por tanto, precisamente
el presente afio su vigésima edicidn. Lo que arroja una secuencia de veinte carteles ya, ideados por
algunos de los nombres clave - en la pintura, la escultura o el disefo grafico — del panorama plastico
espafiol de nuestro tiempo. Con una excepcidn, el paréntesis que va de 1996 a 2000, periodo durante el
cual la realizacion de los carteles fue encomendada a los ganadores de un certamen abierto a los estu-
diantes de Bellas Artes de la propia Universidad; punto de inflexién donde el impacto de los disefios no
es en principio comparable, por razones obvias - pues se trata de jovencisimos autores, en periodo de
formacion, frente a firmas estelares, en la plenitud de su potencial creativo - y cuyo resultado mas con-
tundente se situaba en las propuestas de David Pastor para 1999 y de Rosa Mufioz del siguiente afio.

No se conservan los originales de los disefios ejecutados por los jovenes creadores durante ese quin-
quenio como, de hecho, tampoco los de algunas de las firmas estelares incorporadas a la coleccion de
carteles a lo largo de estas dos décadas. Pero no por ello dejaré de sefalar brevemente el atractivo
de dichas creaciones. Es el caso, por ejemplo, del cartel de Guillermo Pérez Villalta para la edicidn de
los cursos de 1994, que reproducia parte de un cuadro de gran formato del artista gaditano pintado
dos afios antes, “La ciudad ideal”, fabulacién arquitectonica que venia a actuar como parafrasis de la
fabrica herreriana del monasterio escurialense. Como también el de Eduardo Chillida para la edicién de
2001, donde el gran escultor vasco emplearia como base de la composicién la reproduccién de uno de
sus celebérrimos dibujos a linea naturalistas en los que toma como modelo su mano izquierda. Ramoén
Gaya, por su parte, readaptd para su propuesta de 2002 una figura de delicado trazo, de su ciclo de
recurrentes homenajes a los grandes maestros del pasado; en ese caso, de hecho, una evocacién de
Tintoretto. E impactantes son, asimismo, los carteles ejecutados por Miquel Barcelé en 2005 - que pre-
senta como motivo un dibujo del artista mallorquin donde la mancha evoca una suerte de atril barroco,
que se diria dispuesto para el inicio de una leccion magistral - y por Javier Mariscal, un afilo mas tarde,
quien puebla su disefio con una multitud festiva de personajes derivados de su dedicacion inicial a la
esfera del comic.

El plato fuerte de la exposicidn, en consecuencia, en lo que al capitulo de la grafica de los cursos estiva-
les se refiere, queda asi centrado en torno a once obras de talla, los bocetos, esta vez si originales, de
otros tantos carteles pertenecientes a los fondos de la Fundacién. Curiosamente, en términos cronolé-
gicos, el arranque de ese nucleo de obras tiene como responsable, no a un pintor, escultor o disefiador,
si no a un poeta. Nada menos que al gran Rafael Alberti. Conocido ante todo sin duda por su extensa
produccion poética, que lo sitlia entre las voces esenciales de la Generacién del 27 o incluso como dra-
maturgo, Alberti mantuvo también, como es sabido, una inclinacion hacia el dibujo, sostenida todo a lo
largo de su vida. Y no soélo inicid, como autor, la coleccion de carteles de los Cursos de Verano si no que
ademas repitid esa tarea durante cinco afios, las cuatro primeras ediciones, asi como la sexta. En con-
creto, los cuatro originales de Alberti que reldne la exposicion, corresponden al cartel que disefd en el
89, los que realizo, el afio 91, tanto para El Escorial como para Almeria, y el Ultimo que dibujd, en 1993.
En todos ellos encontramos el festivo cromatismo, con su confluencia de ecos populares y futuristas, tan



caracteristico de la diccion “albertiana”, que entremezcla en estas obras elementos indispensables de su
imaginario visual, a modo del icono de la paloma, junto a otros estereotipos - los libros, la arquitectura
escurialense — que volveran a aflorar de nuevo en ulteriores carteles de la serie.

El primero en tomar la alternativa frente al poeta gaditano seria, en 1992, Juan Genovés, uno de los
representantes basicos de la figuracion critica que, enlazando con la esfera extensa del pop, asumiria
en el panorama plastico espafiol de la década de los sesenta el relevo de la generacién informalista. El
dibujo propuesto por Genovés para su cartel es uno de esos tondos tan caracteristicos de sus composi-
ciones, donde las multitudes en fuga que centran su poética visual queda ya reducida, en la década de
los noventa, a una constelacion de puntos practicamente abstracta.

Miembro estelar asimismo de la figuracion critica, Eduardo Arroyo propondria para su cartel del 95 un
emblema alegorico que sitla como referente central un retrato de Felipe II, flanqueado, respectivamen-
te, por un remate arquitectonico que lleva, como hincado, el término Escorial, y por una gran pluma
estilografica, a modo de simbolo instrumental de la plasmacion del saber en la escritura. Estilografica
que, significativamente, reencontraremos a su vez, junto a los consabidos libros, paginas de manuscri-
tos y uno de sus omnipresentes sombreros, en el bodegén de objetos ideado por otro histdrico del pop
espafiol, Eduardo Urculo, para su cartel de 2003, cartel lamentablemente pdstumo y, de hecho, una de
las ultimas obras del pintor asturiano, fallecido en marzo de ese mismo afio.

Entre las joyas acumuladas por la iconografia de los cursos estivales, cabe destacar sin duda el es-
pléndido cartel ideado por Antoni Tapies en 2004. En un hacer bien distintivo de su poética, el maestro
catalan aisla en su boceto diversos elementos del cuerpo humano -ojos, nariz, oreja, boca, mano- para
elevarlos a la condicidn de signos que, trazados, como no, una vez mas sobre el perfil de un libro, di-
bujan el emblema de los cinco sentidos que nos desvelan la senda hacia el conocimiento del mundo. Y
ya por ultimo, Alberto Corazdn, responsable del cartel para el vigésimo aniversario, siendo uno de los
nombres indiscutibles del disefio espafiol de las Ultimas décadas, opta también para su cartel por sumar
a esa destreza el pulso asociado a aquella otra vertiente de pintor que ha ido cobrando creciente vuelo
en su trayectoria.

El segundo grupo de obras de arte contemporaneo presente en la exposicién corresponde a los traba-
jos galardonados en el curso de las nueve ediciones del Premio Joven que, al igual que los relativos a
economia, comunicacién, medio ambiente, solidaridad, narrativa o ciencia y tecnologia, la Fundacion
General UCM viene convocando asimismo anualmente en el campo de las artes plasticas. Un certa-
men, como el mismo nombre del premio viene en definitiva implicitamente a proclamar, cuyo espiritu
responde en lo esencial al objetivo de dar impulso a la trayectoria germinal de jovencisimos creadores
en el dificil proceso de transito desde la etapa de formacion al desarrollo de una andadura profesional
efectiva. Algo que, cuando menos en el caso de algunos de los ganadores de las ediciones tempranas
del premio, va tomando ya cuerpo efectivo, por su presencia habitual en otros certamenes y muestras
colectivas o la atencidén despertada por sus primeras exposiciones personales.

En todo caso, nos encontramos aqui con un tipo de obra que, ajena a las servidumbres funcionales
propias del cartel, responde en principio a un umbral de mayor libertad y ambicién mas diversa. Como
asimismo, dada la franja de edad en la que se inscriben sus autores, a la par con la generacién que
corresponde al arte mas estrictamente emergente, con la consecuente impronta en sus trabajos de las



querencias e inflexiones dominantes en el horizonte de la plastica del cambio de siglo. Y ello, de en-
trada, arroja como consecuencia que las propuestas de esos jovencisimos artistas constituyan, bien en
el espiritu de este tiempo, una auténtica babel en la que conviven sin empacho poéticas, registros de
lenguaje, estrategias creativas, soluciones técnicas, soportes y medios del orden mas dispar.

Babel que, a pesar de lo que un prejuicio muy extendido tiende a suponer, sigue incluyendo entre sus
innumerables pulsiones a la pintura. O si se quiere, en acepcion incluso mas precisa, el horizonte de re-
ferencia de lo pictérico, abordado hoy sin duda en su potencial mas ductil y extenso. De esa presencia,
en su libertad y amplitud, dan cuenta no pocas de las obras distinguidas en las convocatorias iniciales
del Premio Joven de Artes Plasticas. En las dos mas tempranas, nos topamos con propuestas de figu-
racion de talante marcadamente contrapuesto. “Punta del Este. Invierno del 97. El invierno que tu me
dejaste” del argentino Arturo Prins emplea una diccidn mas inmediata y calida, de cierto eco ingenuista
y un punto irdnica, en su evocador paisaje. Por su parte, Cataline Ruiz Molla se apropia de un grabado
dieciochesco, que amplia asépticamente sobre la tela para sumarle, mediante la expansion aleatoria e
informe del color de fondo, una enigmatica espacialidad.

Las obras ganadoras, respectivamente, en 2001, 2002 y 2003, apuntaban por el contrario, si bien con
orientaciones también radicalmente divergentes, hacia formulas derivadas del legado de la abstraccidn.
En ese sentido, la tela de Patricia Ruiz Mayoral, mantiene todavia su poética en un terreno de resonan-
cia fronteriza y obtiene, con sus ingravidas germinaciones, una genuina pulsién lirica. Por el contrario,
las dos obras siguientes, sitlan su apuesta en un terreno radicalmente mas frio y de explicito distan-
ciamiento. Gonzalo Mayoral, con el espectro polifénico desplegado por la vibracidon de las verticales
del color. Belén Uriel, en el juego a la vez mas intimista y ambiguo de la gradacidén de transparencias
que parecen remitir a esa otra luminosidad inherente a la pelicula o la pantalla catddica. Y todavia en
2004 se premiaria una ultima pintura, “Sweet Home” de Juan Carlos Martinez Jiménez. De nuevo en la
figuracidn, nos muestra un interior que confiere a la composicion una cadencia dinamica mediante la
distorsion del reflejo y la pulsion efusiva del color.

Pero si la pintura, en ese abanico de propuestas de orientacion tan diversa, como hemos visto, tenderia
a centrar el resultado de las primeras ediciones del certamen, a partir de 2003 la tendencia se invierte
para dar ya prioridad, entre las piezas galardonadas, al uso de la fotografia y las nuevas tecnologias
infograficas. Punto de inflexidon que arranca a partir de la obra “Enraizar” de Soledad Cérdoba Guardado,
una secuencia narrativa desplegada sobre cuatro imagenes fotograficas que remiten a un tema recu-
rrente en la escena del arte reciente, la retdrica en torno al cuerpo y sus transformaciones. También en
esa misma deriva de corte neoconceptual, la obra “Algeciras” de Abraham Martinez Soriano, premiada
en 2006, otra pieza de base fotografica reelaborada mediante ordenador, con esa radiografia de la
estructura de un camidn, que revela la presencia de un inmigrante camuflado en su seno, afiade una
dimension politica mas explicita a su apuesta. Y como, también en 2006 - reflejo del segundo apartado
incorporado a los premios, reservado a proyectos especificos de intervencidn plastica en espacios aso-
ciados a la investigacion cientifica, “Perspectiva I” de Abelardo Gil-Fournier suma finalmente el ambito
de la imagen en movimiento con una proyeccién que interactua con la presencia y desplazamientos del
espectador.

Fernando Huici March
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Joaquin Sorolla y Bastida
“El doctor Simarro en su laboratorio”
Oleo sobre lienzo
100 x 80 cm.
Firmado en la parte inferior derecha, en los libros: J. Sorolla B.
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Joaquin Sorolla y Bastida
“El doctor Simarro”
Oleo sobre lienzo
46 x 53 cm.
Titulado y fechado en el dngulo superior derecho: Simarro 1896
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Joaquin Sorolla y Bastida
“Bocetos preparatorios para el retrato del Dr. Simarro en el laboratorio”
Dibujo a lapiz
17 x 23,4 cm.
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Joaquin Sorolla y Bastida
“"Retrato de Maria, hija de Sorolla, con la Sierra de fondo”
o “Maria en el Pardo”
Oleo sobre lienzo
63 x 92 cm.
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Joaquin Sorolla y Bastida
“Busto de campesina”
Oleo sobre lienzo
37 x 50 cm.

Firmado y fechado: J. Sorolla. 1890
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Joaquin Sorolla y Bastida
“Escaldando la uva” o “Telar aldeano”
Oleo sobre lienzo
47 x 64 cm.
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Joaquin Sorolla y Bastida
“'Labrador con dos nifios con farolillos japoneses” o “Los farolillos”
Oleo sobre lienzo

41 x 66 cm.
Dedicado, firmado y fechado: Al Dr. Simarro su amigo J. Sorolla. Valencia 1891

29



Joaquin Sorolla y Bastida
“Apolo conduciendo el carro del sol”
Pastel y tiza sobre lienzo
95 x 135 cm.
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Joaquin Sorolla y Bastida
“Nifos leyendo”
Acuarela
34 x 50 cm.
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Joaquin Sorolla y Bastida
“Cabeza de nifia con pelo castafio”
Acuarela
56 x 40 cm.
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Joaquin Sorolla y Bastida
“Cartel para el IV Centenario de la Fundacién de la Universidad de Valencia”
Dibujo al carbdn y acuarela
102 x 70 cm.
Firmado en el margen inferior derecho: J. Sorolla y Bastida/1902
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Joaquin Sorolla y Bastida
“Labrador”
Carbdn vy tiza sobre papel
174 x 105 cm.
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Joaquin Sorolla y Bastida
“Bueyes”
Carbén vy tiza sobre papel
77 x 105 cm.
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Emilio Sala
“Campesina envuelta en una saya
Oleo sobre lienzo

”

54 x 40 cm.
Firmado y dedicado en el angulo inferior derecho: A su amigo Simarro/Emilio Sala
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Emilio Sala
“"Retrato de mujer con jardin al fondo”
Oleo sobre lienzo

45 x 60 cm.
Firmado y dedicado en el &ngulo superior izquierdo: Al eminente Doctor D. Luis Simarro, su admirador Emilio Sala
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Emilio Sala
“"Dama pintando”
Oleo sobre lienzo

30 x 40 cm.
Firmado en el angulo inferior derecho: Emilio Sala
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Emilio Sala
“'Paisaje de montaia”
Oleo sobre lienzo

31 x 45 cm.
Firmado y dedicado: A mi amigo Simarro. Emilio Sala
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Emilio Sala
“Paisaje”
Oleo sobre tabla

18 x 28 cm.
Firmado en el angulo inferior derecho: Emilio Sala
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Aureliano de Beruete
“Montaina de Griindelwald nevada”
Oleo sobre lienzo
57 x 81 cm.

Firmado: A. de Beruete
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Aureliano de Beruete
“Paisaje de un pueblo castellano”
Oleo sobre lienzo

40 x 46 cm.
Firmado: A. de Beruete
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Lorenzo Casanova
“Muchacha con libro”
Oleo sobre tabla
55 x 32 cm.
Firmado: L. Casanova
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Luis de Madrazo
“Retrato de Mercedes”
Oleo sobre lienzo
128 x 92 cm
Firmado. “D. Luis de Madrazo lo pintd, y su sobrino Rcdo. de Madrazo lo firma. 27 Febrero, 1897”
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Luis de Madrazo
“Retrato del Doctor Simarro”
Oleo sobre lienzo
120 x 90 cm.
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Juan Antonio Ribera
“Muerte de Abel”
Acuarela
34 cm de didametro
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Antonio Gomar
“Logia”
Oleo sobre tabla

18 x 35 cm.
Dedicado y firmado: A Luis Simarro. Recuerdo de nuestra tierra. A. Gomar
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Ignacio Zuloaga
“Retrato de D. José Ortega y Gasset”
Oleo sobre lienzo

111 x 293 cm.
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Alberto Durero
“Erasmo de Roterdam”
Grabado al aguafuerte
26 x 21 cm.
Fechado y firmado en plancha: MDXXVI y anagrama AD
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Capriolus, Antonio / Martin de Vos
“Génesis"”
Grabado al aguafuerte
17 x 24 cm.
Firmado y fechado en la parte inferior izda.: 1599 Martin de Vos Inven.
Inscripcidn superior: Li XII Articoli Del Credo/Art: I S. Pietro.

Capriolus, Antonio / Martin de Vos
“Descendimiento de la cruz”
Grabado al aguafuerte
17 x 24 cm.
Firmado: M. de Vos Invent.
Inscripcidn en la parte superior derecha: Art. IV S. Joanes
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Capriolus, Antonio / Martin de Vos
“"Descenso de Cristo al Limbo”
Grabado al aguafuerte
17 x 24 cm.

Inscripcidn superior derecha: Art. V S. Thomas

Capriolus, Antonio / Martin de Vos
“"Pentecostés ”
Grabado al aguafuerte
17 x 24 cm.
Inscripcidn superior: Art: VIII. S. Barttolomeus
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Capriolus, Antonio / Martin de Vos
“El juicio final”
Grabado al aguafuerte
17 x 24 cm.
Firmado en la parte inferior izda : M. de. Vos. Inve
Inscripcion superior: Art: VII. S. Philippi

Capriolus, Antonio / Martin de Vos
“Entre el cielo y el infierno”
Grabado al aguafuerte
17 x 24 cm.
Firmado y fechado en la parte inferior central.: M. de Vos Inven/A.Capriolus fecit.
Inscripcion superior derecha: Art: XI. S. (ilegible el texto a continuacion)
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Francisco de Goya
“El sueiio de la razén produce monstruos”
Grabado al aguafuerte
21,5 x 14 cm.
Titulado: El suefio/de la razén/produce/monstruos
Numerado en la parte superior derecha: 43
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Francisco de Goya
“De que mal morira”
Grabado al aguafuerte
21,5 x 14 cm.
Titulado en la parte inferior: “De que mal morird”
Numerado en la parte superior derecha: 40
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Francisco de Goya Francisco de Goya
“No te escaparas” “El si pronuncian y la mano alargan
Grabado al aguafuerte al primero que llega”
21,5 x 14 cm. Grabado al aguafuerte
Titulado en la parte inferior: “No te escaparas” 21,5 x 14 cm.
Numerado en la parte superior derecha: 72 Titulado en la parte inferior:

“El si pronuncian y la mano alargan/al primero que llega”.
Numerado en la parte superior derecha: P 2
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Francisco de Goya
“Ya van desplumados”
Grabado al aguafuerte
21,5 x 14 cm.
Titulado en la parte inferior: “Ya van desplumados”
Numerado en la parte superior derecha: 20
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Francisco de Goya
“Ya es hora”
Grabado al aguafuerte
21,5 x 14 cm.
Titulado en la parte inferior: “Ya es hora”
Numerado en la parte superior derecha: 80
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Ramén Simarro y Oltra
“Album con 34 dibujos de personajes”
Dibujos a lapiz y tinta
28,3 x 7,5 cm abierto
Firmado: R.S.

Fechado en Roma, octubre 1853
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Ramén Simarro y Oltra
“Vistas desde la terraza”
Acuarela
22,4 x 18,2 cm.
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Ramoén Simarro y Oltra

“Vistas de Jativa”

Aguada en tono sepia

7 x 17,8 cm.

4

11
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Ramoén Simarro y Oltra
“Vista de Jativa”
Aguada en tono sepia

11,7 x 17,8 cm.
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R. Montesinos
“Grao de Valencia”
Dibujo a tinta
11 x 15,2 cm.
Firmado en el angulo inferior izdo: R. Montesinos
Titulado en la parte superior central: Grao de Valencia
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Ramon Simarro y Oltra
“Vista de una calle de Manuel” (Valencia)
Aguada en tono sepia
12,5 x 18,2 cm.
Titulado, firmado y fechado y en la parte superior central: Manuel, R.S. 1846
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Ramon Simarro y Oltra
“Valencia”
Dibujo a lapiz y tinta sepia
12 x 8,5 cm.
Titulado en la parte superior central: Valencia
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Ramén Simarro y Oltra
“Fachada del Teatro Principal de Alicante”
Aguada sobre dibujo preparatorio
15,3 x 20,7 cm.

63



Ramon Simarro y Oltra
“Logotipo para la portada de album pintoresco”
Aguada en tono sepia
12,3 x 18 cm.
Fechado titulado y firmado: Afio 1846/Album/Pintoresco/por/Ramén Simarro y Oltra
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Ramoén Simarro y Oltra
\\Pezll
Dibujo a lapiz
20,5 x 24,2 cm.

Ramoén Simarro y Oltra Ramoén Simarro y Oltra
“Buho” “Pajaro”
Dibujo a lapiz y tinta Dibujo a lapiz y acuarela
16 x 21,3 cm. 15,6 x 21,5 cm.

Firmado en parte inferior izda.: R.S
Fechado en parte inferior dcha.: afio 1838
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Ramoén Simarro y Oltra
“Arbol”
Dibujo a lapiz y tinta
7,4 x 8,4 cm.
Titulado y fechado en angulo inferior izdo.: Carcagente, 1840
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Ramon Simarro y Oltra Ramon Simarro y Oltra

“Ramillete floral” “Rama de manzano con sus frutos”
Dibujo a lapiz con toques de clarién Dibujo a lapiz y aguada
34,5 x 24 cm. 31,5x 22,3 cm.
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Ramon Simarro y Oltra Ramon Simarro y Oltra

“Rama de arbol frutal” “Enredadera con flores rojas”
Aguada con toques de claridn sobre dibujo preparatorio Acuarela
29 x 21,7 cm. 32 x 22,3 cm.
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Ramoén Simarro y Oltra Ramon Simarro y Oltra

“Flor de cactus” “Lirios y otras flores”
Acuarela sobre dibujo preparatorio Acuarela
31,5x 22,3 cm. 32,2 x 22,3 cm.
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Rafael Alberti

“Obra original para el cartel de los Cursos de Verano de El Escorial 1989”

Dibujo al temple y rotulador
70 x 50 cm.
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Rafael Alberti

“Obra original para el cartel de los Cursos de Verano de El Escorial 1991"

Dibujo al temple y rotulador
69 x 50 cm.
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Rafael Alberti

“Obra original para el cartel de los Cursos de Verano de Almeria 1991”

Dibujo al temple y rotulador
69 x 50 cm.
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Juan Genovés
“Obra original para el cartel de los Cursos de Verano de El Escorial 1992"
Técnica Mixta
125 x 85 cm.
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Rafael Alberti
“Obra original para el cartel de los Cursos de Verano de El Escorial 1993"
Dibujo al temple y rotulador

69 x 50 cm.
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Eduardo Arroyo
Obra original para el cartel de los Cursos de Verano de El Escorial 1995
Técnica Mixta
75 x 48 cm.
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Antoni Tapies
“Obra original para el cartel de los Cursos de Verano de El Escorial 2004"”
Collage y técnica mixta
70 X 50 cm.
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Alberto Corazon
“Obra original para el cartel de los Cursos de Verano de El Escoria
Dibujo a carbon

94 X 67 cm.
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1999

Premio Joven Artes Plasticas

Arturo Prins
“Punta del Este. Invierno del 97. El invierno que ti me dejaste”
1999
Técnica mixta sobre lienzo
200 x 200 cm.
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2000

Premio Joven Artes Plasticas

Catalina Ruiz Molla
“Coreografia, 2000-333"
Técnica mixta

195 x 195 cm.
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2001

Premio Joven Artes Plasticas

Patricia Ruiz Mayoral
“Sin titulo”
Oleo sobre lienzo
180 x 150 cm.
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2002

Premio Joven Artes Plasticas

Gonzalo Mayoral Corral
“'Sin titulo”
Técnica mixta sobre madera
200 x 200 cm.
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2003
Premio Joven Artes Plasticas

Belén Uriel

“Sin titulo”
Técnica mixta sobre madera

200 x 200 cm.
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2004

Premio Joven Artes Plasticas

Soledad Coérdoba Guardado

“Enraizar”
Fotografia cibachrome

75 x 50 cm., cada una
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2005

Premio Joven Artes Plasticas

Juan Carlos Martinez Jiménez
“Sweet Home"”
Oleo sobre lienzo
180 x 180 cm.
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2006

Premio Joven Artes Plasticas. Modalidad 1

-, |

-

Abraham Martinez Soriano
“Algeciras”
Impresién lambda laminada sobre dibond
110 x 140 cm.
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2006

Premio Joven Artes Plasticas. Modalidad 2

Abelardo Gil-Fournier
“Perspectiva (1)”
Proyeccion audiovisual
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